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WPROWADZENIE

Tom, ktéry oddajemy w rece Czytelnikow, zawiera kilkanascie artykutow
poswigconych obecnosci tanca w wybranych dzietach literackich oraz w kul-
turze polskiej i butgarskiej, bedacych podkresleniem istotnosci zagadnienia
niewerbalnej poetyki ruchu rezonujacej w stowach.

Wychodzac z zalozenia, ze przedmiot opisu wykracza poza stworze-
nie katalogu odniesien do fenomenu dziatania artystycznego, jakim jest
taniec, takze ze wzgledu na jego interdyscyplinarny charakter sam w sobie,
proponujemy przyjrzenie si¢ temu zjawisku w skali mikro, zapraszajac do
skupienia si¢ na konkretnych dzietach i ich relacji wobec tanca. Pociaga
to za sobg dalsze konsekwencje, a mianowicie — zbior ten nie proponuje roz-
wigzan teoretycznych, raczej prezentuje modele lektury: traktowanie tanca
jako tematu, motywu, determinanty kompozycyjnej i formalnej utworu,
odkrywanie energii kinetycznej stowa poetyckiego, a wreszcie lekture tanca
jako tekstu.

O tancu w literaturze polskiej pisano wielokrotnie, jednak kwestia
ta pozostaje wcigz otwarta oraz inspirujaca. Andrzej Zawadzki pisal o me-
taforze tanca w tradycji modernistycznej', odnoszac sie¢ do funkcji, jakie
taniec peini w kulturze, religii, filozofii, oraz analizujac metafore tanca
w utworach Bolestawa Lesmiana i Witolda Gombrowicza. O kulturze tanca
XVI1iXVII wieku, w odniesieniu do literatury popularnej, pisata Katarzyna
Mazur. Autorka zbadata takze stosowanie nazwy ,.taniec” w tekstach literac-
kich oraz okreslen takich jak sarabanda czy kurant stosowanych w odniesieniu

1

Zob. A. Zawadzki, ,, W tancu tylko wypowiada¢ potrafie najwyzszych rzeczy
przenosSnie”: metafora tanca w tradycji modernistycznej, ,Pamietnik Literacki” 1998,
z. 3, s. 31-63.
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do utworéw literackich®. Natomiast Marianna Jesionowska podjeta jeszcze
innego rodzaju analiz¢ komparatystyczng, wykorzystujac dwa utwory lite-
rackie: I/ Libro del Cortegiano Baldassare Castiglioniego i jego polska pa-
rafraze, czyli Dworzanina polskiego piora Lukasza Gornickiego — stawiajac
sobie za cel prezentacje porownania polskiej i wloskiej kultury tanecznej’.
Warto przy tym zwroci¢ uwage na sposdb wykorzystania literaturoznawczej
analizy komparatystycznej jako wsparcia i uzupelnienia wiedzy historyczno-
-choreologicznej. Do waznych monograficznych prac zaliczy¢ nalezy rowniez
ksigzke Anety Pomaranskiej-Szumskiej, w ktorej badaczka skupita si¢ na wie-
lopoziomowej obecnosci tanca w poezji*. Niezwykle istotng dla poruszanego
tematu publikacja jest monografia wieloautorska pod redakcja Eugeniusza
Czaplejewicza i Jana Potkanskiego’ podejmujaca analiz¢ zwigzkow migdzy
literaturg i1 tancem, a takze proponujaca wyodrebnienie czterech zakresow,
w ktorych taniec moze wystgpowac w dziele literackim jako: zasob tema-
tow, repertuar srodkow ekspresji, czynnik formotworczy oraz dynamiczny
czynnik znaczeniotworczy. Proba syntezy literackich postaci tanca mozna
okresli¢ pracg zbiorowa pod redakcja Sylwii Karpowicz-Stowikowskiej i Elz-
biety Mikiciuk obejmujacg przekrdj roznogatunkowych utwordéw®. Do tych
prac dotgczamy kolejne glosy, poszukujac form spotkania badaczy polskich
1 butgarskich. Skoro taniec petni wazne kulturowe funkcje: tozsamosciowe,
religijne, estetyczne, taczy i dywersyfikuje jednoczesnie, to podejmujemy
proby znalezienia wspdlnych krokow i rytmoéw w przekonaniu, ze taniec jako
tekst wcigz wykracza poza kompetencje lektury wytacznie literackiej, lecz
bez niej nie ujawnia w petni swego tworczego potencjatu.

2

Zob. K. Mazur, Obraz kultury tanca XVI1i XVII wieku w swietle literatury popu-
larnej (piesni, tancow, padwanow), w: Seminaria staropolskie. Literatura w kontekstach
kulturowych, red. R. Krzywy, Warszawa 1997, s. 197-228.

3 Zob. M. Jasionowska, Taniec w ,, Dworzaninie polskim” Lukasza Gornickiego.
Studium porownawcze z ,, Il Libro del Cortegiano”, ,,Studia Choreologica” 2013, t. XIV,
s. 163-178.

4 Zob. A. Pomaranska-Szumska, Jak tarniczy wspélczesna poezja? Taniec jako
tworzywo i forma wiersza, Warszawa 1999.

3 Zob. Taniec i literatura, red. E. Czaplejewicz, J. Potkanski, Puttusk—Warszawa
2002.

¢ Zob. Taniec w literaturze polskiej XIX i XX wieku, red. S. Karpowicz-Stowi-
kowska, E. Mikiciuk, Gdansk 2012.
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Niniejszy tom w znaczeniu metaforycznym mozna rozumie¢ jako taniec
dwoch kultur oraz ich egzystencji w czasie i przestrzeni. Stwarza on okazje
do rownoleglej lektury polskiego i butgarskiego obrazu tanca, do dialogu
1 pordwnania jego cech charakterystycznych dla kazdego narodu. A takze do
uniwersalnej refleksji nad fenomenem tanca w literaturze i kulturze.

Bulgarska czgs¢ tomu zawiera cztery teksty bulgarystyczne i trzy
zwigzane z literaturg 1 kulturg polska. I jest ona tak skonstruowana, ze
obejmuje roznorodne aspekty i obrazy tanca w literaturze oraz we wspdlnej
przestrzeni, ktorg literatura dzieli z kinem, teatrem, choreografiag, muzyka,
folklorem i tradycja ludowg. Cykl zbiera charakterystyczne cechy bulgarskiej
specyfiki tanca i jego symboliki, w tym i takie przejawiajace si¢ w bulgar-
skiej wizji literatury polskiej. Interpretacje wprowadzaja w aktualng refieksje
nad tancem — zbiorowym i indywidualnym lub samotnym, symbolicznym,
duchowym i cielesnym, ekstatycznym i rytualnym, groteskowym i protesta-
cyjnym, narracyjnym i konfesyjnym; nad tancem w czasie i poza czasem, nad
jego mediacjg migdzy cztowiekiem, wspolnotg a §wiatem, miedzy swiatami
w cztowieku, miedzy widzialnym a niewidzialnym, idealnym a material-
nym, ziemskim a kosmicznym. Taniec tworzy wtasng rzeczywistosc, ktora
pochtania §wiat lub od niego oddziela.

Dwa z tekstoéw odnoszg si¢ do tanca chronologicznie — do dwoch
okresow rozwoju literatury butgarskiej.

Artykut Tanczgca kobieta we wspotczesnym dramacie bulgarskim
z pierwszej potowy XX wieku. Ekstaza i tragedia (,,TanmyBamara >xeHa
B MOJIepHaTa ObJrapcka Apama oT bpBaTa mnojsoruHa Ha XX Bek. Excras
u Tparuka’) Mariety Girginovej i Eliazarii Ruskovej (Butgarska Akademia
Nauk) stanowi poszukiwanie figury tanczacej kobiety w dramacie biblijnym
(ze wskazanego okresu), ktory obie autorki rehabilituja w butgarskiej prze-
strzeni kulturowej — jako przedmiot badan i nowych wydan. Takie podejscie
pozwala podkresli¢ powazng i znaczacg tacznos¢ tekstow dramatycznych
z watkiem biblijnym, w ktorym motyw tanca zajmuje czotowe miejsce
1 niesie przeslanie.

Natomiast szkic [liany Dimitrovej Taniec jako wydarzenie oniryczne
w powiesci ,,Czarne tabedzie” Bogomila Rajnova (,,TaHIIbT KaTO OHUPHYHO
cpOuTHe B moBecTTa ,.depuute nedenu” ot boromun PaiinoB”) wprowa-
dza w galeri¢ obrazow tanca w literaturze bulgarskiej lat sze§¢dziesiatych
XX wieku i uwzglednia ich miejsce w butgarskiej refleksji nad tancem. Tekst
skupia si¢ gléwnie na ruchu Violety z powiesci Czarne tabedzie jako tancu
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samotnym i onirycznym, ktory umozliwia jego bohaterce doswiadczac siebie
poprzez sen, uciekajac od przygnebiajacej rzeczywistosci.

Dyskurs ideologiczny drugiej polowy XX wieku (do lat transforma-
¢cji) i problem cenzury spowodowaly wzrost zainteresowania tworczoscig
Tadeusza Konwickiego, ktory obserwujemy w tekscie Mai Angelovej (ba-
daczki tej dziedziny) o filmie Salfo na podstawie scenariusza pisarza —
Salto Morale: Taniec i trauma w poetyce Tadeusza Konwickiego — piruety
biograficzne i filmowe (,,CanTo Mopase: TaHIl U TpaBMa B TIOETHKATa HA
Taneym KonBunku — 6uorpaduynu u KuHEeMaTorpaguyHu nupyeTn”).
Angelova, stosujac koncepcj¢ ,,podmiotu uwiktanego” Michaela Rothberga
i,,etyke uwiktania” Karen Barad, odczytuje film jako salto morale i ukazuje
taniec jako ,,stylizowang forme uczestnictwa w temporalnosci winy — nie
w wyniku jednostkowej zbrodni, ale poprzez samo istnienie w politycznie
skompromitowanej epoce”.

Analiza Margrety Grigorovej Taniec, dyktatura i dystopia (,, Dwa konce
Swiata” Antoniego Stonimskiego, ,,My” Jewgienija Zamiatina, ,, Nowy wspa-
niaty swiat” Aldousa Huskleya) (,,Tan1, nuktatypa u antuytonus (,,JlBara
kpas Ha cBeta” Ha AHTOHU CioHMMCKH, ,,Hue” na EBrenuii 3amsaTuH,
,lIpekpacHusT HOB cBAT Ha Onabc Xbekau’) podejmuje zagadnienie
antyutopii Stonimskiego (ktorego dzieto autorka szkicu przettumaczyta)
W poréwnaniu z innymi wymienionymi antyutopiami, podkreslajac roznice
w wykorzystaniu tanca — u Stonimskiego prowokacyjnie rozbija on system
dyktatorski, u Zamiatina jest doktadnie odwrotnie — podtrzymuje zbiorowy
rytm, u Huxleya — rytualizuje zycie dystopijnego spoteczenstwa.

Dwa z bulgarskich tekstow koncentrujg si¢ na fundamentalnych ob-
razach tanca, utrwalonych w tradycji ludowe;.

Szkic Ilijany Ganczevej Taniec jako mediator w obrzedowosci kalen-
darzowej Butgarow (,,TaHIIBT KaTO MEAMATOP B KaJieHapHATa OOPEITHOCT
Ha Oparapurte”) stanowi panoramiczne wprowadzenie do kalendarzowe;j
tradycji folklorystycznej tanca, poprzez uwzglgdnienie jego roli mediatora,
i obejmuje tak atrakcyjne tradycje jak nestinarstwo (taniec na rozzarzonych
weglach), a z odniesien 1 bibliografii do artykulu mozna wywnioskowac,
na jakim fundamencie wspotczesnych i klasycznych badan zbudowana jest
analiza.

Tekst Vladimira Doneva (badacza zajmujacego si¢ ,,butgarska klasyka
literacka w kinie”) pod tytutem Obrazy tancow ,,horo” i ,,raczenicy” w li-
teraturze butgarskiej i butgarskim kinie fabularnym (,,00pa3urte Ha XOPOTO

10
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U phUEHHUIaTa B OBbJIrapcKaTa JUTEpaTypa u ObJIrapcKoTO UTPATHO KUHO)
prezentuje niezapomniane oraz kluczowe obrazy literackie i filmowe dwoch
najbardziej charakterystycznych butgarskich tancéw ludowych.

W artykule Taniec jako replika ciata (,,TanusT kaTo peninka Ha
Ta10T0”’) Petya Yosifova przedstawita analizg tytutowego zagadnienia. Ba-
daczka jest autorkg butgarskiej monografii o Jerzym Grotowskim, rezyserka
1 choreografka uniwersyteckiego teatru laboratorium Uniwersytetu Sofij-
skiego ,,Alma Alter”, a takze kontynuatorka szkoty polskiego absolwenta
Nikotaja Georgiewa (asystenta Grotowskiego).

Ostatnie miejsce w cyklu butgarskim zajmuje ,, Paneurytmia” — taniec,
gimnastyka, rozwdj (,,]1aneBpuTMHATA — TaHI], TMMHACTHKA, HAArpax1aHe”)
(w ttumaczeniu na jezyk polski), ktora naswietla sportowy, choreograficzny,
zdrowotny i filozoficzno-tworczy charakter paneurytmii — tanca wprowadzo-
nego przez butgarskiego filozofa Petara Dynowa, dazacego do harmonijnego
potaczenia jednostki z naturg, kosmosem i zbiorowoscia ludzka.

Rozdzialy poswigcone literaturze polskiej koncentruja si¢ na kon-
kretnych realizacjach nawigzan do tanca. Utozone chronologicznie, przy-
wotuja specyfike odniesien tanecznych w dobie staropolskiej w rozdziale
autorstwa Krzysztofa Koehlera i w romantyzmie w szkicu autorstwa Ewy
Szczeglackiej-Pawlowskiej. Joanna Zajkowska zaprasza na salony dzie-
wietnastowiecznej Warszawy, a Dorota Kielak podaza za walcem Tuwima
ku wspotczesnosci. Natomiast Anna Marta Szczepan-Wojnarska analizuje
korelacje konstrukcji wiersza z jego wymiarem duchowym, podczas gdy
Pawet Stangret koncentruje swoja uwagg na zabiegu ekfrazy.

Wierzymy, ze tak powstaty cykl rozwazan daje wyobrazenie o barw-
nym literackim §wiecie tanca oraz tanecznym $wiecie literatury i kultury.

Margreta Grigorova
Anna M. Szczepan-Wojnarska
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TAHI[YBAILATA )KEHA B MOJEPHATA
BBbJTAPCKA JIPAMA OT ITBPBATA MOJIOBUHA
HA XX BEK. EKCTA3 U TPATUKA

Pesrome

CrarusitTa okasBa o0pas3a Ha )KeHaTa B MOJEpPHATa OBJIrapcka jJpamaryprus npes
II'bpBaTa MojJoBruHA Ha XX BEK, pa3ueTeH NPe3 CHHKPETUYHOTO U3KYCTBOTO HA TAHLIA.
TaHIBT HA )kE€HATA JaBa HOBU Bb3MO)KHOCTH 3a IPOCIIeIBaHE Ha TbTHUILATa HA MOAEP-
HU3Ma B ObJIrapckara JINTeparypa u Tearsp. Pasriexaar ce ueTupu Mojyca Ha TaHIA
Ha YeTUPU OTACITHH IEPCOHAXKa B MoJiepHaTa Obiarapcka npama: Mapusm (,,Moriceir”,
['purop Yemmemkues), Mupuam (,,[Ibmepsta na Medraii”, Emanywui [Tonanmutpos),
Januna (,,anuna”, Bnagumup Mycakos) u Tomupuc (,, Tomupuc”, JTronmun CTosiHOB),
KOHMTO pa3KpHuBaT MarnueckaTa My CHJIa KaTo U3pa3 Ha COLIMAJIHO U KYJITYPHO Nocia-
Hue. TaHIIBT Ha TEPOMHHUTE Ce SIBSIBA BU3YAJIHUSIT MHCTPYMEHT 32 HaBIIM3aHe B 1eOpuTe

Ha HECHb3HABAHOTO, 3a NPOCJICAABAaHE Ha [[”I)J'IGOKI/ITG HPaBCTBCHO-TICUXOJIOTUYCCKHN



MAPHUETA UBAHOBA-TMPTUHOBA, EJIU3APHS PYCKOBA

obOparu B sinuHOCTTa. M30pannTe 4eTHpH KEHCKH MepcoHaka (opMHUpaT YeTHPH
pa3INYHU CIOXKETa, B KOUTO HHTEPECHT MU € (POKYCHpaH BBPXY MSCTOTO M POJIATa
Ha TAHIIA U [IECEHTA B CTPYKTypaTa Ha IpaMaTH4eCKOTO AeicTBue. YeTupure nuecu
ca Tpareuu U HOCSIT CUIHUAT 3aps]l Ha TPAarUYHOTO CBETOBB3NpUsTHE. PuTMuTE
Ha TSJIOTO B TaHIA ca M3pa3 Ha Ch3HATEJIHM PEIICHHs, HO M BXOA KbM cdepara Ha
HECh3HABAaHOTO, KbM JABJIONHHU CTPACTH U €MOLINH, U3TIACKAHU CTPAaXOBe U OOJIKH,
CPEICTBO 32 JOMUHUPAHE U YIIPABICHUE HA ThJNAaTa. TaHIBT € KOJIEKTUBEH, HO U UH-
JIMBH/TyaJIMCTHYCH KT, TPEXO0 OT MPO(GaHHOTO KbM CakpaIHOTO. TaHIIBT B MOJEpPHATA
ObJarapcka apama e u3pas v Ha HallpeXXeHUEeTO MEXly ATOJIOHOBOTO U JIMOHICHEBOTO
HayaJio B YOBEUIKATa JIMYHOCT.

Kuarwo4oBu aymm: MoaepHa apama, TaHI, K€HA, IIECEH, Chb3HABAHO, HECHh3HABAHO,
TpaHchopmanus, aroJ0HOBO, IMOHUCHEBO HAYAJIO

THE DANCING WOMAN IN MODERN BULGARIAN DRAMA FROM THE
FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY. ECSTASY AND TRAGEDY
Abstract

The article examines the portrayal of women in modern Bulgarian drama during the
first half of the twentieth century, interpreted through the syncretic art of dancing. The
female dance provides new possibilities for tracing the paths of modernism in Bulgarian
literature and theatre. Particular attention is paid to four dance patterns in modern
Bulgarian drama, featuring four distinct characters: Mariam (in Moses by Grigor
Cheshmedjiev), Miriam (in The Daughter of Jephthah by Emanuil Popdimitrov),
Delilah (in Delilah by Vladimir Musakov), and Tomiris (Zomiris, Lyudmil Stoyanov).
They reveal the magical power of dancing as an expression of social and cultural
messages. They are likewise the visual tool for entering the depths of the unconscious
and tracing the deep moral and psychological turns in human personality. The four
female characters compose four different plots, in which my interest is focused on the
place and role of dance and song in the structure of dramatic action. The four plays are
tragedies that carry the strong charge of a tragic worldview. The rhythms of the body
express conscious decisions and are also a gateway to the realm of the unconscious,
where one can discover deep passions and emotions, displaced fears and pains. The
bodily rhythms operate as a means of dominating and controlling the crowd. Dance is
both a collective and an individual act, and marks a transition from the profane to the
sacred. In modern Bulgarian drama, the ambiguous characteristics of dancing point
to the tension between the Apollonian and Dionysian sources of human personality.
Keywords: modern drama, dance, woman, song, conscious, unconscious, transformation,
Apollonian, Dionysian beginning
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OO0pa3bT Ha KeHaTa B MojiepHaTa ObJirapcka ApaMaTyprus npe3 mbpBara
nojioBrHAa Ha XX BEK, pa34eTeH Mpe3 CHHKPETUYHOTO N3KYCTBO HA TaHLA,
JlaBa HOBHM BBb3MOYKHOCTH 32 IPOCJIEISIBAHE HA MIBTHUILATA HA MOJEPHU3MA
B ObJIrapcKaTa JInTeparypa u reaTbp. I3KycTBOTO Ha TaHLa B TUTepaTypaTa
€ MHTepeCHa U MHOI'OIJIACTOBA TEMa, KOATO BKJIIOYBA MHOTO PA3JINYHU
aCMEeKTH Ha TaHIla U HETOBOTO MPEJCTaBsAHE Upe3 AyMH. TyK IIe ce UHTe-
pecyBaM OT TaHIla KaTo KyaTypeH u punocopcku hpenomeH, u3cneaBanku
B3aUMOJIEHCTBUETO MEXKY TAJIOTO, €3MKA M CUMBOJIMKATa. TaHIBT B JIU-
Teparypara Moxe Ja Ob/ie CMMBOII, MeTa(opa HIIM TUPEKTHO OIMCAHUE Ha
TEJIECHOTO ABM>KEHHUE, KOETO HOCH €MOLIMM U ChOOIIaBa HEIl[O M0-1bJIO0KO
OT CaMOTO CH JIBUKEeHHE. TaHIIbT € CHHKPETUYEH UHCTPYMEHT 32 BU3YaJIU-
3alMs Ha JpaMaTH4YeCKUTE PEKUBABAHMS HA IEPCOHAXa — Bb3TOPT, ThIa,
MeuTaHHe, JI000B WM Tparuka, eKCTas, OT4asHue, CMbPT, METAPU3NIHI
po3peHHus. TaHIBT HA NEPCOHAYKA HAN-YECTO € KYJIMUHALIMOHEH MOMEHT
B Pa3BUTUETO Ha JEHCTBUETO, CUTHAJI 3@ MPAaroBa CUTYalMs, BOIOPA3AET
B [paMaTH4HOTO OuTHE Ha repos. OOMKHOBEHO 00pa3bT HA TaHIyBallaTa
’KEHA € 4acCT OT KOJIEKTUBHA PUTYaJIHA IIPAKTHKA — PEJINTMO3HA WIIA CBETCKA,
WJIM € MHAMBHIyaJIeH aKT, M3pa3 Ha CBOOO/Ia, HO ¥ Ha 0COOCHO CHCTOSTHUE
Ha OyHT ¥ NpeKpauBaHe Ha HOPMUTE, Ha JIYAOCT U €KCTa3.

TaHIIOBOTO M3KYCTBO HAaXJIyBa MacoBO B OBJITrapCKus KUBOT OT Ha-
9aJI0TO Ha MUHAJUS BEK, HO 0COOCHO CHITHO M30ysiBa npe3 20-Te ToauHu.
Hanexna CTosiHOBa B U3CIEABAHETO CH ,,[aHIIyBalIUAT YOBEK OT 20-Te
roguan Ha XX Bek (Bbpxy KpuTHUeckHu TEKCTOBE M pa3ka3u Ha Yasnap
MyTtados, Bnagumup Ilonsaos, @anu [TonoBa-MyTadosa u 1p.)” ouepraBa
MalabuTe Ha KyJTYPHHUSI HHTEpEeC KbM M3KYCTBOTO Ha TaHIA, TEMaTH-
3UPAHETO MY B COIIMOKYJITYPHUS KUBOT, B JINTEpaTypara 1 >kaHpPOBOTO
My MHOroo0Opasue. Ts oOpbla BHUMaHUE BBPXY €IHA MHOTO ChIIECTBEHA
yepTa OT JIMTePAaTypHUTE YNOTpeOUu Ha TaHIA: TOW HE € ,,lIPOCTO areHT
Ha €BPOIEU3alMATa U MOJECPHU3ALMATA, HO U U3Pa3 HA XapaKTepHUs 3a
MOJIEpPHU3MA YKJIOH KbM €CTETU3alUs, U TO B HErOBUTE UCTOPHU3UPALIN
u rnobanuzupamu acnektu’” (Crosnona 2013: 160). ABropu kato Yasnap
MyTtados, Kupun Kpsctes, Anexcannbp banabanos, Haiinen llelitanos
U JIp. MyOJIMKYBaT MHOKECTBO KPUTHUKO-ECEUCTHYHN MaTepHalli 3a Maco-
BaTa MosiBa ¥ pa3liBET HA TAHIIOBOTO U3KYCTBO B I'PAJCKHs OUT Ha CTONIHLIATA
Y IPOBUHIIMSITA U Pa34epTaBaT MapIIPYTUTE HA )KAHPOBUTE MY TIPOSIBIICHUSI.
Ho enHo ot Haii-3a161004€HUTE U3CIEIBAaHUS HA TAHIIOBOTO U3KYCTBO Y HAacC
MpaBu pyckara eMurpanTka uskyctoses Omus CamconoBa-CioHuMcka
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(Cnonumcka 1921), eqna yHHKalHa )KEeHa ¢ OTPOMHA KYJITypa, KOATO my0-
JIMKYBA B CII. ,,3J1aTOPOr”” HAKOJIKO CTaTHU BbPXY I'€He31ca Ha TaHIIOBOTO
M3KYCTBO, B OCHOBATa Ha KOETO CTOM 0aleThT M MPOCIIEASBA 3apaxIaHETO
Ha TaHLA OT PUTYaJIHUTE UTPU HA JUBALUTE, OT MUTA A0 CbBPEMEHHUTE
My KaHpOBE U T. H.!

B mMonepHara Obarapcka [paMa TaHIbT € PEINOYUTaH MOXBAT B KOH-
CTpyupaHe Ha 00pa3a Ha JIeKaJIeHTCKaTa JKeHa, Hall-4yecTo B THECH C ITPeod-
JlaJlaBaila CMMBOJIUCTKA U CELIECHOHHA CTUIIMCTUKA, HO U B T€3U, B KOUTO
CTaBa IpexXoj, KbM aBaHrapAWTe, U Hal-Beue KbM E€KCIIPECMOHUCTUYHATA
U CIoppealucTuyHa oOpa3HOCT, CBbpP3aHa C OPrHacTUYHATA CTUXUS HA
TaHIA.

Tyk 1ie ce cripa Ha YeTHPHU MOAYCa Ha TaHIyBalllaTa )Ke€Ha, Ha YETUPU
JlpaMaTHUYeCKU NEPCOHAXKa, KOUTO B CBOUTE TAHIM JAEMOHCTPUpAT Maru-
yeckara cujia Ha pUTMHUTE Ha TSJIOTO, HA TaHIIA KaTO U3pa3 Ha COLIMATHO
U KYJITYPHO ITOCJIaHUe, Ha Ch3HATEITHU PEIICHH s, HO M BXOJ KbM cpepara Ha
HECh3HABAHOTO, KbM ABJIOUHHUTE CTPACTH ¥ €eMOLIMH, U3TIIACKAHU CTPAXOBE
1 O0JKH, KaTo CPEACTBO 3a IOMUHUpPAHE W yIpaBJeHHE Ha ThIIATa, HO
M KaTo CaKpalieH akT. TaHIIBT B MOZIEpHATa ObJITrapcKa Apama € B Halpexe-
HUETO MEXAY AIOJOHOBOTO U JIMOHUCHEBOTO HAYaJIO B YOBELIKATA IMYHOCT.

B Obarapckata npama taniryBa Tomupuc — HaloKHHUIIATa Ha TpadbII-
rapckus xaH Mcnepux B eTHOMMEHHATa Tparnyeckara noema Ha Jlrogmun
CrosiHoB, TaH1LlyBa Mapusim, cecTpara Ha Molicell 1 ApOH B ipaMaTU4eCKHs
eTon ,,Moticeit” Ha ['purop Yenimemxues, TaniyBa Mupuam, abiiepsita

' IOnus JleonnnoBa Cnonumcka (1887-1957) — tearpasi, HICTOPUK Ha pycKaTa

KyJNTypa, CIEUaINCT B 00J1acTTa Ha 0aJIeTHOTO M KYKJICHOTO U3KycTBO. EMurpupa
B benrapus mpes 1920 1. u cTaBa ChTpYyAHUK HA ,,3matopor” ot 1921 r. Benpeku
HECTOANTE HA MPHHYAUTEITHOTO CKUTATIECTBO M3YMHUTETHA € lyXOBHATa aKTHBHOCT
Ha CIIOHWMCKa 3a TpHUTE TOAWHM, Ipekapanu B Codus, mpe3 KOUTO MyOoInKyBa
3HAQUMMU CTaTHU 32 MPUPO/IaTa Ha CIIEHUIHOTO U3KYCTBO. TS KOMEHTHPA Pa3IHIHU
SIBJICHHSI B 00JIacTTa Ha TeaTbpa M OajeTa, MUINE B PyCKUS EMUTPAHTCKH IMedaT
Y BOAM WHTEH3WBHa KopecmoHmeHmusA. [Ipe3 1924 1. kpuTHukata 3aMHHaBa 3a
Tapusk, KbIETO OCHOBABA PYCKH KyKJIeH TeaThp. B Hio Mopk phKkoBOIH KPHiKOKa 1O
pycka Kynrypa, npenoaasa B Komymouiickus yausepcuteT. B Ilapnx ce cpxpansiBa
KopecrioHAeHIuATa U ¢ Paitnep Mapus Punke, B CAILl — ¢ Ban Bynun. IToBeue
nH(pOpManus 3a MyOIUKyBaHUTE U cTaTuu B bearapus Bmx Ennsapus Pyckosa,
Mapuera MBanoBa-I'uprunosa. ,,J[pamara u TeaTspsT B ,,370aTopor’. B: Kaura 3a
cm. ,,3maropor” (1920-1943). ITepronuka u nuteparypa. Codus: M3maTencku meHTHP
,,bosiH Ilenes” — MacTHTyT 32 muteparypa — BAH, c. 208-210.
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Ha ITBJIKOBOJACIA KHS3 PIe(bTaﬁ B Tpareausita ,,JlbiiepsaTa Ha ﬁe@naﬁ” oT
Em. IlonguMuTpos, TaHlyBa U Jlanuna OT €eIHOMMEHHATA Tpareaus Ha
Bnagumup MycakoB. Besika eqHa oT TSX npeBpblia M3KyCTBOTO Ha TaHIA
B aKT HA U3KJIIOUUTEJIEH APaMaTUUECKU MOMEHT, B KYJIMUHALIUS OT pa3BU-
THETO Ha JIENCTBUETO B TUECUTE, BbB BHPXOBEH U3pa3 Ha UyBCTBA, CTPACTH,
MPO3pEHMS, B3UMAHE HA PEUICHMS 3a )KUBOT U CMBPT. Mupocnas Jlaues
pasriex/ja TaHIyBalllKs YOBEK B ObJrapckara JMTepaTypa Karo 4acT OT
TpaAMLMATA, HO U KaTO SIBJICHUE, KOETO CE OT/AENIS OT Hesl CTPAaHHO, 3HAKOBO,
nopu natosorudHo. B cBosTa ctynus ,,Jla tannysam ¢ Jloroca”. Onur
BBpXY cemuoTHkaTa Ha TaHia” ([Jaues 2013) Toil mpocnensiBa ,,pa3IuuHUs
habitus Ha TAaHITyBAIIOTO TAJIO IO BpEME Ha TAHLA: B €HM CIIy4aH TAIOTO
€ eKCTaTUYHOTO — U3pa3sBa U3LsIIo cede CH B Urpara — JULE, Kpaka U pblie
€IHOBPEMEHHO JIMKYBAaT, paJBarT ce, IPa3HyBarT, JI0KaTo B APyrd — KpakaTa
W/WIH pBLETE U3TIACKBAT OHOBA, KOETO JIUIETO He cMee J1a u3pa3u. Mexay
JIBaTa MOJIIOCA 3aCTaBaT UTPOBUTE (DOPMU Ha ,,3acerHarara’” TpaJUuIlHOHHA
putyannoct” ([Jaues 2013: 18). A3 11e TpbrHa UMEHHO OT Ta3U Bb3MOKHOCT
Ha TaHIa Jia pe/iaBa pa3InyHa HHPOpMaIus, 1a CKpUBA WIH JIa TIOKa3Ba
MApOKCU3MUTE Ha TSIIOTO U AylIaTa, 1a 3a011ysK/1aBa v MOJBEkK 1A, TOKOJIKOTO
TOBa € Bb3MOXKHO 10 €/IMH Pa3jIudeH, HeBepOaseH, )KeCTOBO MUMETUYEH
Ha4YMH, HO U JIa 33/1aBa IIPOCTOP HAa BbOOPaKEHUETO, /1a Pa3TOBApBa JIEHCTBU-
€TO I10 IOCOKA Ha eJJHa 0COOCHO e)eKTHA CLICHUYHA BU3yallHA M aKyCTUYHA
KuBoInHC. TaHBT KATO CUHKPETUYHO U3KYCTBO B pa3IiIekKJaHUTE NTUECH
Hal-4ecTO € CBBbP3aH ¢ My3UKaTa — KaTo IECEH U MY3UKAJIEH CBIIPOBOL.
I'mackT U TANOTO ca HEPA3PUBHO CBBP3AHM B JEHCTBHUATA U CUMBOJIHHUTE
TpaHcpopMally Ha repouHuTe. Te ca BU3YyaTHUST UHCTPYMEHT 3a Ha-
BIIM3aHE B JIeOpUTEe HA HECH3HABAHOTO, 33 MPOCIEsBaHE HA ABIOOKHUTE
HPABCTBEHO-TICUXOJIOIMYECKH 00paTu B JIMYHOCTTA. M30panuTe yeTupu
KEHCKHU TepcoHa)xa (popMupaT YETUPHU CIOKETA, B KOUTO UHTEPECHT MU
e ce GpoKycupa BbpXY MSCTOTO M POJISITa Ha TaHIIA M IECEHTAa B CTPYK-
TypaTa Ha JpaMaTU4eCKOTO JEHCTBHE, a U YETUPUTE MUECU ca TPAreauu
Y HOCAT CUJIHUS 3apsi]l Ha TparuyHoTo cBeToBb3npustue. llle pasrienam
YETUPUTE APaMaTHYECKU HApaTHUBa, B KOUTO TAHILIBT, IPUAPYKEH OT MY-
3MKaJIEH CBHIIPOBOJ U IIECEH Ha IEPCOHAKUTE, CE IPEBPHIIA B KYJIMUHALIUS
Ha nelictBuero. Tpu oT repounure ca yact oT Crapus 3aBeT, KOETO T'H
pasmosara B KOHTEKCTa Ha OMOIeHCKUTEe pUTYyalu U TPaJIuLIUN.
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TAHUBT KATO AT'AIIE — CBEIIEH PUTVYAJI

Haii-panHoTO 0TOCs13BaHE HA TIOsIBaTa HA TaHIlyBallarTa xxeHa B bubnusra
e B riaBata M3xo0 (MU3xox 15:20). Cnen nobenara Ha U3pauITIHUTE HAJl €TUTI-
TSHUTE U IIpecuyaHeTo Ha YepBeHo Mope, Mapuam, cectpara Ha Mowucei,
U APYTH )K€HU C MY3UKaJIHU HHCTPYMEHTH 3aro4uBar Ja TaHIyBaT U AT,
onmaronapeiiku Ha bora 3a criacenuneto cu. Te3u cTHXOBE ca cpej1 MbPBUTE,
KOMTO CIIOMEHABAaT TaHIIa B KOHTEKCTa Ha Oubineiickara uctopus.. TaHIIbT
YeCTO ce CBBP3Ba C M3pa3siBaHEe Ha PajJoCT, OIaroJapHOCT U Bh3XBaja Ha
bora. B Hsixou cityuyau ce U3MoI3Ba 3a u3passiBaHe Ha paJocT OT odesia uiu
ocBoOoxIeHHe. Toll e yacT OT peuruo3Ha IpakTHKa, HO U UHIUBUIYyaJleH
aKkT Ha cebenssBa. B Crapus 3aBeT psAIKO ce ClIOMEHaBa TaHI[yBaHETO 3a
ynoBoscTBue npu Exnesnact (Exnesunact 3:4). B HOBo3aBeTHHTE BpeMeHa
TaHIIBT CE Bh3MpHEMa KaTo oOnvaiftHa crpana Ha )xuBoTa (JIyka 7:32, 15:25).

MAPUAM-CAKPAJTHUATTAHITHABJIATOJAPHOCTTA

KakTo nmocouux B ri1. M3xo0 (15:20-21), eBpente mpa3HyBaT CBOETO OC-
BOOOXKAaBaHE OT IUIEHA HA ETUINTSHUTE U IPEMUHABAHETO Npe3 YepBeHo
MODE C IECHU U TaHIIH, CIIaBEUKH MexoBa. BUGIEHCKUAT CIOXKET CIOMEHABA
3a TaHIIa KPaTKo B paMKUTE Ha OubselicKkust HapaTHB, 6€3 1a ro MpeBpbIIa
B KJIFOYOBO MJIM KYJIMHUHAIIMOHHO CHOUTHE OT CIOKETa 3a Bojaua Moiiceit.
, /I Mapuam, npopouunuara, cectpata Ha ApoHa, B3¢ ThlIIaH B pbKaTa CH,
a BCUUKH XEHU U3JIs130Xa Clie/] Hesl ¢ ThIIaHU U ¢ TaHu . Kak To3u oTkbe
Bim3a B muecara Ha ['p. Uemmexues ,,Moticeit” (1938), apamaTudex eTiof
B YETHUPH JICHCTBUS U €IMH EIHJIOT, KaTO BPXOBEH M3pa3 Ha OJarogapHoCTTa
Ha eBPEUCKHS HApOJ B OCBOOOKACHNETO My OT DapaoHOBHUSI THET.

Ot ronemust OuOJICHCKN HapaTuB 3a Moiicel, pa3rbpHAT B HAKOJIKO
kHuru ot Crapus 3aseT, ['p. UemimemkneB n301pa HAKOJIKO ChIIECTBEHU
MOMEHTA, CBBP3aHH C U3PACTBAHETO Ha Boxada Molicell U ¢ OChb3HABaHE
Ha OTTOBOPHOCTTA MY MpeJ eBpeNCKUs Hapo U ucropusara. M3secteH co-
[[UAJIIEMOKPAT, OJIUTUK U OOLIECTBEHHUK?, TUCATEIIAT € ¢a00 MO3HAT ChC

2 Tpurop YemmemkueB ¢ enuH oT ussserute aciinu wa CJII, mpasucrt,

OOIIECTBEHNK U TTONUTHK — JCTYTaT B IET HAPOTHU chOpanHus oT 1919 no 1934 1. (ot
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CBOETO JINTEPATYyPHO TBOpUecTBO. Tol Hecay4yaliHO ce oOpbIa KbM (u-
rypara Ha CTapO3aBeTHHUS MPOPOK M PEIUTHO3EH Bomad Moiicei, ,,0amma
Ha BCUYKHU Ipopouu”, noiayuus oT bora ckpurkanure, 3a J1a mokaxe 00-
paTuTe B ApaMaTHYHHUS I'BT HA T€pOs, B OCh3HABAHE M peaju3upaHe Ha
PEBOJIIOIIMOHHATA U JYyXOBHAaTa My MHCHUS Ha Bojad. MHTepecyBa 1o 00-
pasbT Ha nepcoHaxa — boxku n30paHMK, 321 KOMTO CTOM MpeIHaYepTaH
culle repouueH nwT. [lnecara gukcupa orpanuyeH OTpsI3bK — BPEMETO,
B KoeTo Moticell ch3psiBa KaTo OCh3HAT MOJTUTUYECKHU U PEITUTHO3EH BOIAY
Y TI0E€Ma C MOMOIIITA Ha SIXBe UCTOpHYECKAaTa MUCHS 1a U3BEJIE EBPEUCKUS
Hapoa kbM ObGeToBanarta 3ems. HecnmydaitHO aBTOpBT Hapuua nuecaTa cu
JpaMaTHYECKH €TI0/, KOETO 3HaYM OTKBC, 9acT OT UCTOpHs. B ocHOBaTa Ha
TO3U MUTOJIOIMYECKH CIOXKET CTOU IpaMaTyprudecKusT pa3kas, U3IbJIHEH
¢ Tparudecku oopatu. [lo-ronsima gacT OT JefCTBAIIMTE JULA Ca TO3HATH
ot 6ubneiickus mporoTun. KiodoBuTe ClieHH B JEMCTBHETO Ca KOHIICH-
TPHPAHU OKOJIO U3paCTBAaHETO Ha Moiicei KaTo Bojay B 00€AMHIBAaHETO HA
12-Te u3paescku mieMeHa, KOUTO Ja M0eMaT PUCKOBUSI UCTOPUUYECKHU BT
kbM OOeToBaHaTa 3eMs.

Baxxna gacT ot uaeitHuTe u Guiaococku nocaaHus 1 HOCUTEN Ha ce-
THBHAaTa 00Pa3HOCT B TEKCTa € 00pa3bT Ha Mpopouniiata Mapusim, cectpara
Ha Moiiceit — mo6uM 00pa3 Ha XyAoKHUIIUTE OT CpeTHOBEKOBUETO JI0 THEC,
KOSITO TaHIyBa B oyakBaHe Ha OOeToBaHaTa 3eMs, ONMUCBANKHU 5 B APKH
[[BETOBE — ,,3€MEH paii U 3eMs Ha criaceHueTo’ . T U3MbIHABA Bb3XBaaHA
neceH Ha bor SIxBe. Mapusim e 3Haunma ¢urypa B On0iaecKus CI0KeT KaTo
€/lHa OT II'bPBUTE CTAPO3aBETHH MPOPOUULIH, KOATO 3a€1HO C OpaTsaTa cH
Moticeit 1 ApOH UMa CBOsITa PoJisl B PHKOBOJICTBOTO M YKPENBAHETO HA AyXa
W BsipaTa Ha €BPEHCKHUTE TUIEMEHa B BT UM 1pe3 UepBeHO MOpe U ITyCTH-
HATa Acup. T nputekaBa 00U 1ap Ha ICHOBHICTBOTO, KOMTO 51 OTAEINS OT
OCTaHAJIUTE NEPCOHAXH, (POpMUpA aBTOPUTETA U BIACTTA M B OOLIHOCTTA.

18-to mo 23-to HC), xypHanucT, yaacTHUK B bankanckaTta, Mexaychlo3HHYECKaTa
u [IppBaTta cBeTOBHA BOMHA, exnH oT ocHoBaTenute Ha CBIT — 1913 1. MEHHCTHp Ha
coluaHaTa IOJUTHKA B IPaBUTENICTBOTO HA Kimon ['eoprues.

> Bcewuku nuTaté OT mHecara Ha YeHMeIKHEB ca 10 ChbBPEMEHHOTO H3/IaHUC
Ha Tekcrta: Bk. Yemmemxues, ['p. Moiicell. [l pamMatuydeH €Ti0J B YETUPHU AECHCTBUS
u exgwH emmior. B: bearapckarta apama n3bH kaHoHa. Towm II. BuGnetickata gpama.
[uecu. CrcraButenu: Mapuera MBanoBa-I nprunoBa, Exmsapus Pyckosa. Codus:
Wznatencku neHTHP ,,bostH [leneB” — MucTUTYT 32 muTeparypa, 2023, c. 7-68.
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Cnbc cBOA IpOpOUYECKa BU3KS M KATO CE IPEBPBIIA B JyXOBEH BOAAY HA
ieMeTo, Mapusim Biu3a v BbB (PyHKIIMUTE Ha aefia OT CTaporpbliKaTa 1o-
e3us. B cBoe BUieHNE Tpei pUTYATHUS CU TAHIL TS IPEACKa3Ba M0OeHUS
xo Ha Moticeil, cMbpTTa My U ObJCIIUTE CHOUTHS B X0a HA HCTOPUSTA HA
EBpENCKHS HAapol, Bojaueckara poist Ha Mucyc HaBuH, KOWTO e BBBENE
n3paunickoTo mieMe B ObeToBaHaTa 3eMsl.

MAPMUSAM (3amuciieHa u chepeioToueHa B cede cu): HeBeqHbK cbM Ka3Baa
a3 TOBa, KOETO B HAIIIMS TIPEPEUEH BT ITIe MpexkuBeeM. [lyCTHHS cle MyCTHHS
11e npeOpOoANM U IIIe HAJICTHM Ha JTFOTH IJIEMEHA M MHO3MHA OT Bac, MBKETe, IIe
3aruHar — eJiH1 B OyHTOBE npoTrB Moiiceit 1 ApoH, a IpyTr'H OT TEXKKHU paHH,
IOOWTH OT HamaJAeHus 1 BOWHHU. MaimuHaa e nocturgar OoeroBaHaTa 3eM4.
Moiiceit otnaneko mie st Buau. Mcyc HaBuH mie 6b1e mo-mactius ot Tebe, Acup.
Toti 11e BbBE/IC )KMBUTE M HOBH TIOKOJICHHS B 3€MSITa, JIETO T€YE MEJ M MIISKO.
(3arBaps cu ounte.) ApOH 11 3aruHe npean Moiiceid. A3 ChIIo HE e CTUTHA JI0
ObetoBaHaTa 3eMs... Ho koko ¢bM macTiuBa u goBoiHa! B mopoii ot OyiiHH
MPHUKJIIOYCHUS U B CMsIHATA HA PAJIOCT U HA CKPBO HAMHUPaM 0-BEJIHKO [IaCTHE,

OTKOJIKOTO Ja CTUTHA IIaCTJINBaTa 3€Ms U 1a HAMa KaKBO J1a HCKaM I10-HaTaTbK.

Mapusm € U JTUPUYECKUST IJIac B JpaMara, Ts U3I'bJIHSABA U3BECT-
HaTa oT bubnusarta xBaneOcTBeHa neceH KpM bora, cmacui eBpeiickus Ha-
pox oT papaoHOBOTO Hro. ['eponHsTa YKpEIBa U BABXHOBSIBA €BPEHCKUTE
JKEHU B TPYJHUTE Npexoau. Ts € CMMBOJI Ha yXOBHOTO 3PEHUE U MBAPOCT.
A B MUPHOTO 3aTHIIIKE MPEACTABS PUTYaJICH TaHI] — CHMBOJ Ha 0CBOOOIEe-
HUS U3PAanJICKU HapoOJl MO/ ChIIPOBOJIA HA JalipeTa U ThiaHu. Putyanuust
TaHI| Ha €BPEIICKUTE JEBOMKH, BOJIEHHU OT MapusiM, MMa KIHOUOBO MSICTO
B CLICHMYHATa MOeTHUKa Ha nuecara. TaHI'bT U My3HKaTa TYK ca M3pa3 Ha
0J1aroJapHOCT, IPA3HUYHOCT U CaKPAJIHOCT. TAJI0TO U IIIaChT ce JOMbIABAT
U CIIMBAT B XBajeOCTBeHaTa cU U OJaroJapcTBEHAa MUCHS Ha PEIUTHO3-
Hus putyall. [lecenTa B muecara € CbuMHEHA 110 MOZIEIa Ha Bb3XBaJlaTa Ha
TepOUTE:

Jla neem 3a cnasama na boea

U 3a cnacenuemo Ha Hauus poo.
O, Heka ce0 yacac u mpegoaa

U MEeJICKUSL U HePEeH HAUL HCUBOM
0a 80ucHeM 21ac U 0d 8b3neem
ACUBOMA, KOUMO OHEC HCUBEEM...

20



TAHITYBAIIIATA )XEHA B MOJIEPHATA BBJI'APCKA JIPAMA...

3a Hexoesa e nawemo ocanna —
motl 6oou nu 6 3ems Obemosana.

TekcThT Ha IIECEHTa € IIOCTPOEH U 110 MOJIEJIa Ha IICAJIMUTE, KbAETO CE
TOBOPH 32 U3IOJI3BAHETO HA TAHIIA B KOHTEKCTA HA TIOKJIOHEHUE U XBaJIEHUE
Ha bora: ,,Jla XBanaT UMETO My C XOpa, C TUMIIAH U T'YCJIH Jja My HesT”
(ITcanom 149:3) u ,,XBanete ['0 ¢ TuMnan u xopa, xBanere [0 cbc cTpyHH
u opran# (Ilcamom 150:4).

Puryanaust Tani Ha Mapusim 1 eBpelCKUTE XKEHU ce IPUAPYKaBa OT
MY3HUKaJHHUs ChIIPOBOJI HA ThIIaHuUETa U Jaiipera. Toll e cBelleH, U3IbJIHEH
C €KCTa3 U MUCTUKA — M3JIa3 OT MPO(aHHOTO KUTEHCKO BpeMe M 3HAK 3a
W3UTaHe Ha TAHIYBALUTE IO MAarusATa Ha HaJIBPEMEHHOTO U OTBBIAHOTO.
KakTo nmpuponara, Taka u TaHIIBT B OuOIeiickaTa [paMa uMaT Maruyecku
(byHKIMH, CBBP3BAT BUIUMOTO C HEBUIUMOTO. TaHIIBT HAl-4e€CTO TPEeMUHABA
B TPAHC ¥ €KCTa3, B IPEBPBILAHETO HA IEPCOHAYkA B MEAMATOP MEK]y CBETA
Ha 36MHOTO U CBeTa Ha 00KECTBEHOTO, B MPOBOJITHUK HA CAKPAJTHU €HEPrUU
Y 3HaHHUE 32 OTBBIHOTO. EBpeiickusiT Hapos TpsiOBa Chc CBOOOIHA TyTIIa i MU-
ChJ1 Ja Bie3e B O0eToBaHaTa 3eMs, C PaJIoCT B CHPLETO U € TOTOBHOCT 32 HOB
KUBOT. KOJEKTUBHUAT TaHI[ HA EBPEHCKUTE IEBOUKH, TPEIBOXK AaHU 0T Moii-
ceeBaTa cecTpa, CIUIOTSIBa KOJIEKTHBA, BAbXBa HOBH CUJIM, BUBMOHEPCTBA. ..

MHUPUAM — TPATUYHUAT TAHII HA
KEPTBOIIPUHOHMIEHHUETO

TparuuHOTO € ChIIecTBEHA YacT OT 00pa3a Ha MoJiepHaTa KeHa B Onouei-
ckata apama Ha Em. ITongumutpos ,,JIsmepsrta Ha Medraii”, Tparemus
B C€/IeM KapTHHH, KOSITO Hali-BEPOSATHO € Ch3JaJeHa TI0 BpeMe Ha IPecTost
Ha aBTopa B Krocrenaun (1917-1922) u mybnuxkysana nipe3 1924 r. Tazu
3HaYUMa Mueca KaTo KOMIO3UIUs, €CTETUUECKH PEIICHUsI U CUJIeH Tpa-
TUYECKH 3apsii € BaYKHA YacT OT IpaMaTyprudHOTO HU HACTIEICTBO, HO IO
MPOHMSI Ha Ch0aTa OCTaBa HECIIPABEAJIMBO B repudepusiTa Ha ObiarapckarTa
nuteparypa. B nenThpa Ha TBOp6ara e chadara Ha mbikoojena Medrait
Y HeroBaTa eMHCTBEHA HACIEIHNUIIA — KHATHHS Mupuam.

Jlpamara e HHTpUTyBalla ¢ UAeATa CU Aa pa3paboTu UCTOpUATA Ha
cTapo3aBeTHHs KHaA3 Medraii n Heropara abieps Mupuam 1o Mozena Ha
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cTaporpsblikara Tpareius. ABTOPBT € IPUBJICUEH OT HEeTHO3HAUHUs 00pa3
Ha KHf3a ype3 TeMara 3a TpareiusiTa Ha repos — yCIIelIeH ITbJIKOBOJIEI]
¥ HemacTen 6ama. To3u oOpa3 oTkpuBame B rmasata ,,Ceann’ — Hedraii
€ HE3aKOHHO POZIEH CUH, IPOTOHEH OT CBOUTE OpaTs B JajieuHaTa 3eMs ToB,
KBJIETO C€ MO/IBU3aBa KaTto pa30oiiHuK. Ho Koraro HacTHIBAT M3MUTAHUS
3a eBpEHCKHUs HApOJ U TOH € MOPOOEH OT aMOHUTHUTE, I0JIEUTE Ce OOpBILAT
KbM ONUTHUS B OuTKHTe MedTail na moBene MbxkeTe Ha BOiiHA Cpelly Ha-
mectBenunuTe. MedyTail mprema 1a OraBM TajcKaTa BOHCKa, KaTo JaBa
o6er mpen Mexopa: ,,KakBoTo H3/Ie3e HACPEIA MK OT BpaTaTa Ha I0Ma MH,
nie 0b1e 3a ['ocnoaa u e ro npuneca Bcechkenue” (Coaum 11:31). T'epost
neyesin OMTKaTa ¢ aMOHUTUTE U 0CBOOOKJaBa Hapoa cu ot uroto. Ho pa-
JOCTTa OT Ta3u rnobesa € KpaTKoTpaiiHa U ce MoMpayaBa U3IsuIo OT (akxTa,
4ye HeroBaTa eMHCTBEHA AbLIEPs IO IOCPELIa bPBa cie/] OUTKaTa, Hauelo
Ha TpyTa OT TAHIlYBaIIH IEBOWKH U TOM TPpsiOBa J1a U3I'BJIHU CBOS 00T U J1a
s IPUHECe B skepTBa Ha MexoBa. 1 OT TO3H MOMEHT OCHOBEH ITPOTATOHUCT
B ITMecaTa CTaBa HEBUHHATA KHATHHS — KEpPTBA.

Ha npsB nornen Em. [lonaumMuTtpoB ce npuabpka U3IsII10 KbM OHO-
JICWCKHUS CIOXKET, KOUTO pa3paboTBa M HaJATpaxaa ¢ HoBa Tparenus. Ennata
Tpareus ¢ Ha BOeHaua HUKa 1 Oaiata Megraii, a ipyrara e Tpareausra Ha
HeroBara eIMHCTBeHa Ibieps Mupuam. U ako B Oubneiickus pazkas 6e3u-
MEHHATa JbIIeps UMa TBBPJE OrpaHUYEHa POJIs, TO B CIOXKETa Ha MHecaTa
MHTEPECHT Ha aBTOpaA € U3LSJI0 CBbp3aH ¢ Apamara Ha MupuaM. MoTuBBT
3a KePTBOIPUHOIIEHUETO HAa COOCTBEHOTO JIeTe HEM30EKHO Ce acoluupa
C eIIMH APYT CIOXKET, TO3U Ha ABpaam U Vcak, KOMTO BABXHOBSIBA peauiia
XyIOKHUIM U (uI0codu, T0KaTo TexKKaTa cha0a Ha Medrait cu octaa He
TOJIKOBA TOMYJISpHA B )KUBOINUCTA. B ObiIrapckaTta nmueca 3aKOHOAATENISAT
Medraii, Ge3cTparmHusT B, MPOSBUI dyjeca 0T XpabpocT Ha GOHHOTO
noJje, CTpaja, Karo JeTe ce koyuebae, okaiiBa ce, 3al10TO Ch3HABA, Y€ B MO-
MEHT Ha TILECIIaBUe U FOPJOCT € MOeJl HENOCHIIHO ofemmanue mpes SIxse
M HsIMa CHJIa J1a TO U3ITBJIHY B HAacToseTo. Ho kpexkaTta u mokopHa Mupuam
3acTaBa TBBPJO 3a] 00eTa Ha Oalla cu U My JjaBa CHJIM U Kypax Jia Ipueme
boxwust n36op. Ts e ToTOBa 12 ce MpUHECE B )KEPTBA CPEINLy YCIOBHETO Ja
M OCTaBST OILIE /IBA Mecella, KOUTO Jia MpeKapa B IUIaHWHATA, JOKAaTO MUHE
JATOTO Ha HEWHU S )KUBOT. [ epouHsITa HallycKa COL[UAJIHUSI CBSIT U CE OT/a-
JeyaBa B Topara, 3a Ja ce yKpenu AYIIEeBHO U Jia cTaHe yroaHa npex bora.

B nentbpa Ha nmuecara e TpanchopmanusTa B o0paza Ha Mupuawm,
U3pacTBAHETO I OT OOMKHOBEHO €BPECKO MOMHUYE A0 JOCTOMHA 3a CBOA
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6orou3dpan Hapoa Ibieps. Ta3u qpamMaTudecka JTUHUS € PEeCTaBEeHa Upe3
cepus OT 3HaKOBHU ChOUTHsI. Bozemna e CHMBOITHO-MUCTHYHATA JIMHHUS B T10-
BEJICHUETO M, U3TISBAHETO HA 3eMHOTO, TEJIECHOTO U 3aCHJIBAILATA CE BPH3Ka
Ha A3a ¢ HeOECHOTO, O0KECTBEHOTO KaTO YacT OT BU3yaJlHATa CTpaTerus
Ha muecara. B ta3u nuHus Mupuam uma TpHu MPOPOUYECKU CHHOBHUIACHUS
Y M3MBJIHSABA TPU TaHIA — U3pa3 Ha JKEPTBEHATAa CUMBOJIMKA, 3aJI0’KEHA
B o0Opa3a u Ha npegonpeneneHa boxus nesecrta. [IbpBUAT OT TAX € yacT
oT OuONeHcKHs pa3Kas, BBIIPEKH Y€ aBTOPHT I'0 TpaHCHOpPMUpa ¢ Oriien Ha
coute XynoxkectBeHu 1enu: B Coauu (11:34) B HAKOIKO HU3peUeHUE ce
TIpe/iaBa CIOKEThT ¢ Oe3uMeHHara abieps Ha Medraii: ,,U korato Medraii
ce BbpHAJI BKBIIM B Macda, apiiepss My U3Jisi37a J1a To MOCPEIIHE ¢ ThITaH
¥ C TAHIM; U Ts Oeule eAMHCTBEHO JeTe Ha Medras; ocBeH Hesl HAMAIIe
CUH WJIU IblIeps’. A B IIMecaTa TO3M KpAaThbK €NU30] CE pa3jara Ha cepus
OT KaJpH, B KOUTO CE TPapa yCelIaHeTo 3a HaJIBUCHAJIOTO Oe/ICTBUE HAJl
neBoiikata. Ts Beue e mepcoHa n3upana, MHIAUBUAYATU3UPaHa CbC CHITHO
Pa3BUTO YyBCTBO 33 UIEHTUYHOCT € pofa 1 Hapoaa cu. Tpareausita paboTu
Y C UPOHUATA HA POMAHTHUIIMTE C OTJIE/T Ha BUXbPa OT U3MUTAHUS U 00paTh
Ha cha0aTa, KOUTO CIIOJICTSIBA NIEPCOHAXKUTE. B Hes meceHTa M TaHIIBT ca
YacT OT €MHEH OpraHu3bM, HU3pa3 Ha TPAarudecku MpO3peHUs: U MpoouB
B HECH3HABAHOTO. B HauanoTo Ha neiicTBUEeTO OJM3KaTa MPUITENIKA Ha
napkuss Mupuam Opda u3mbiaHsBa cTapa cuxeMcka neceH —,,Ilecenta Ha
M30CTaBeHaTa”, KOSATO 3a/1aBa Tparnyeckara 1 CbJJ00BHA JTMHHS B Ch10aTa Ha
MJIaJiaTa KHATHHS, 3apeieHa ¢ IbI0NHHA CHMBOJIMKA, KOHTPAaCcTHA Ha (hoHa
Ha BBOAYIIEBIEHUETO OT MpPECTOsIIATa Cpela ¢ modeauTest B OuTKaTa
kus3 Medraii. ITecenTa nMa (OJIKIOPHA MENOANKA M 0OPA3HOCT, YHETO
ChIbp)KaHUE aHTUIIUIIHpa ObJemaTa cba10a Ha KHATHHSATA: ,,[[BeTsTa Tam
ubdrsaxa, / L{bdrar au u cera? / L{ets ca mu yrexa. / M B ropect u B Thra™.
B Hes nomuHUpa CHMBOIMCTHYHHAT 00pa3 Ha KeHaTa 1[BETE, Ha TOpecTTa
Y Thratra. 3HaKOB € CBEIICHUST TaHIl Ha moOenara Ha Mupuam, 3a1oTo
€ U3ITBJIHEH C MPEIyCeIIaHeTo 3a )KEPTBEHA 00pEUEHOCT. MUCTHYHA CBET-
JIMHA CBHITBTCTBA HABCSAKD/IE NIOSBATA HA FEPOMHSATA, II'BJIHA ChC 3JIOKOOHUTE

4 Bewuku nuTath oT irecata Ha Em. [TormanMuTpoB ca 1Mo ChbBPEMEHHOTO H3/IaHKe

Ha TekcTa: BK. Ilonmumutpos, Em. Jowepama na Hegpmaii. Tparenus. B: Bvacapckama
opama uzevh kanona. Tom 1. Bubnetickama opama. [luecu. CrcTaBuTenn: Mapuera
WBanoBa-I'mprunosa, Ennzapus Pyckosa. Codust: M3maTencku neHTEp ,,bosH [lenes” —
WHcTnTyT 32 nuteparypa, 2023, c. 69—-117. [TepBo nzmanue — 1924 roguna.
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3HAIU Ha MPEJACTOALIOTO HemacThe. Tparukara u B o0Opasa ce Cr'bCTsBa,
HACHUTEHA C IPUKa3HO-CUMBOJIMCTUYHA 00Pa3HOCT, ChUyeTaHa C IeKOpaTHB-
HO-CEIIECHOHHU OpHaMeHTH. Harpumep puTyamHOTO 00MMYaHe Ha KHATH-
HsATa B 05110, C OsI0 BeHYE Ha IJ1aBaTa, IPO3padeH Boal U JAEBUYH IOAC,
¢ o0MIIM U IPUBHHU, CAKAIll Ce TIOJITOTBS HE 3a Cpela ¢ modeamins B OuTkaTa
u Oaia, a 3a )KepTBEH arHel, 3a boxxus HeBecTa: ,,ickaM J1a Oba KpacuBa
KaTo arHell, KaTo >KePTBEH arHell, 3al0To 1€ TaHIlyBaM IpeJl JULETO Ha
W3zpaun!” Mupnam, nogo0Ho Ha Oubrelickara cecTpa Ha Moliceii, uma npo-
BUJICHYECKA BU3Us 32 CBOATA chA0a M yyacTTa Ha cBOs Oama. Hecimydaiino
B [IM€caTa repoMHsTa € HapeueHa npopounna. Cb3aaneHara AeKkaJIeHTcKa
arMoc(epa reHeprpa u 3JIOKOOHUS TPOOIISICHK 3a MPEACTOSIINTE Tparu-
YeCKH ChOUTHS B )KMBOTA HA JIEBOIKATa, HAMEPUIIN U3Pa3 B II'bPBHS TaHII
Ha Mupuam, BU3yalnu3upalll NOACh3HATEIHUTE CTPAXOBE U MHTYUTUBHU
npo3penust. TaHIIBT MOXke 1a Ob7ie pa3ueTeH npe3 Teopusita Ha FOHT 3a u3-
TJIACKBAHETO Ha MOJICh3HATEIIHUTE EHEPTUH B JIyIIaTa U OCBOOOKIaBAHETO
Ha CTpaxoBeTe IPe3 OPruacTUYHATA JIyA0CT Ha TSUIOTO, U3aAHAJIO B TPAHC.
TaHIBT TYK € TaHll Ha homo ludens, n3pa3 Ha TAMHCTBEHOTO U HECHh3HABA-
HOTO B A3a. Toii e Bul MHUIIMANKS, U3pa3 HA UHTYHUINATA, HA HECh3HABAHU
€MOLIMH — CTPaxoBe, OYaKBaHUs, 3a0paHu. ,,Mupuam B3ema TamOypHHa,
HaBEXX/Ia TJ1aBa U [10YBa CBOS TaHI], U3HAYAJIO0 KPOTKO, IOCJIE OCTEIIEHHO
ce yBIIMYa, JOJIETO HA-1I0CIIe CTUTA JI0 BAKXUYECKO onusiHeHne . TaHIIbT
V1 3aBBPILBA C IPUNABK, U3JIM3aHE OT yHECA Ha TPAHCa U Bb3BPBILAHETO Ha
nepcoHaxa B peasiHocTTa. CieABaIlUsT TaHIl HA TePOUHSTA BeUe € 4acT OT
MPa3HUYHHS PUTYa, OT TPYHOBHsI TAHI] HA €BPEHCKUTE ICBULIN, U3JIC3IIH 1A
nocperHat nodemurens Medraii ¢ mecHu n Bp3xsamm. CleHaTa e npeje-
CTBaHa OT JBJIBI PeaMOroII, B KOWTO TpuyMdupa KHI3bT nodenurten. Em.
[TonauMUTPOB KOHCTPYHpa MaabHa ClieHa, B TyXa Ha ONIEPHUTE JpaMu Ha
Barnep u u3BecTHUTE 110 TOBA BpeMe IIOCTAHOBKHU B €BPOIIEUCKUTE TeaTpU
Ha pexxucbopa Makc Paiinxapi, KaTo B Hest BCHUKO € 100pe KOMIIO3UPaHO, 3a
J1a OTKPOM MUpoBata nodena Ha Medraii. OmusHEH OT YCIEXHTE U TaBPHTE
Ha 1o0eiuTeN, TeposT Ce BPBLIA B peaTHOCTTa, CJIe/ KaTo BUXK A, Ue Mpo-
HecusATa OT TAaHIyBallly eBPEICKH ICBUIIM C€ BOJM OT HETOBaTa €JMHCTBEHA
Ibleps Mupuam, BUCOKO BAWTHaNa TaMOypHHa HaJ riiaBara cu. Y Haii-
4eCTO HEMHUAT 00pa3 BJIM3a B U300pa3UTEIHOTO U3KYCTBO MMEHHO B Ta3U
no3a. ,,['bJIraTa u3JaBa HEBOJICH BUK M HACTHIIBA MBPTBA THIIMHA — Ta3u
3HAKOBa peMapKa IOJICKa3Ba TPAaru4ecKusi o0paTt, Mo3HaT OT OMOIeHCKUs
paska3. Mupuam, Kato 10cToiHa ablieps Ha M3paus, npuema jia u3bJIHu
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oOera Ha Oalla cu U Jja CTaHe )KepTBEH arHell, HO CJIe] ABa Mecella, 3a Ja
ce MOATOTBH 3a pUTYyalla Ha >KEPTBOIPUHOLIEHUETO, CIIOPE] MaTpULIaTa
Ha Oubneiickus Tekct. [Ipenu na Obe MpUHECEHA B JKEPTBA, TS € 4acT OT
e/lHa ujeasiHa npupona locus amoenus, B KOSITO TaHLUTE, IIECHUTE U Be-
CEJIMETO Ca 3HAKOBU E€JIEMEHTH — ,,CTYACHUTE U3BOPH, MIISIKOTO, KOETO HU
JaBaT OBUApUTE, THYAHETO OOCH 10 POCHATA TPEBA, ATOAUTE, UTPUTE MO
OTKPHUTO Hebe, TaHIBT MO JyHHUTE HolM . B Ta3u macropanna cpena Ha
MEAUTATUBHO pa3TBapsiHE Ha JyllaTa B JIOHOTO Ha Npupojara Mupuam
YKperBa TyXOBHO U ChOHMpa CUITH 32 CBOSITA pUTYATHA CaMOXKepTBa. TaHITBT
M B TO3U IPUPOJICH paii ce BIIMCBA B TaHIIA HA MACTUPH U MACTUPKH, MPHU-
Jpy>’KaBaH OT My3UKara Ha ()JIeHTH, OT 3aKaUKUTE U MOACBUPKBAHUATA HA
OBYapHuTe U OJIEEHETO Ha CTaJaTa, OT Marukara Ha IyHHUTE HOIIX U POMOHA
Ha Ouctpure pyueu. [loerst EM. [TonaumMuTpoB che cBosiTa PaHTa3HOCT
U IUPUYHOCT BBBEX A AyXa Ha OyKoJIHUecKaTa JJUTepaTypa He caMo KaTo
CTHJIMCTHYEH JIEKOP, HO ¥ KaTO HHTEPTEKCT. EQEeKTHT Ha KOHTpacTa e rmpes-
[IOYMTAH MOXBAT OT JpaMarypra, a €3UKbT € [MOBEYE JIMPUUEH, [IECEHEH,
PATMHWYEH U OpraHW4YHa 4acT OT TO3W HNPUPOAEH pail. B macropamnute
KapTHUHHM HAaXJIyBaT MeTaQU3NYHH YCEIaHHs, 3HAIIUTE Ha OTBBIHOTO Ha-
pacTBaT C U3TUYAHE HA JKUTEHCKOTO BPEME HAa F'€pOUHSATA, IbCTPOTATA HA
IIBETOBETE YracBa, 3a Jia JOMUHUpa Oe3lBeTHATa MPO3PAYHOCT, OCIUST
UBAT ¢ HAONM)KaBaHETO Ha Yaca Ha camokeprBara. OOpa3bT Ha MiaxaTa
KHSTHHS CTaBa YaCT OT CKMBOJIUMCTUYHO-MUCTUYHUTE BU3KUHU 32 OTBBAHOTO,
KOMTO HAMHUPAT U3pa3 B IBETOBATAa CUMBOJIMKA M pa3rpakjalia ce MaTe-
PHAITHOCT — ABHMIKH C€ KaTo OsJI0 MPUBUACHUE, BIIIbOCHA B ce0e CH, JieKa
u O6e3mrbTHA. B 1yxa Ha penuruoznaTa MUCTHKA M acKe3aTa reporHsITa ce
MOATOTBS 32 IPEXO0Jia KbM APYTHUs CBAT, BpPb3KaTa C MATEPHAIHOTO U3TIISIBA,
3a J1a C€ YCHUJIM Tsrara M KbM JYXOBHOTO M TPaHCLEHJEHTHOTO B MOJUT-
BEHaTa TUIIMHA U MUP Ha npupoaara. ,,Mupuam 0aBHO npubIMKaBa KbM
cpenaTa Ha CIIEHaTa, KOJEHUYH C OYM, OOBbpHATH KbM HEOETO, YyCTHUTE
¥ IIIETTHAT MOJIUTBA” — OMMCAHUETO MOpak/a OoraTa acolMaTHBHOCT C TBOP-
oute Ha MiBan MuneB u Cupak CKUTHUK. SIpKUTE BU3yaTHU KapTUHU ca
9acT OT TPaHC(HOPMATUBHUTE MPOMEHHU, KOUTO HACTHIIBAT B MIEPCOHAXKA.
B nocnennara crieHa Ha nuecata KHATHHSTA BEY€ € ChLIECTBO OT JAPYTHUs
CBSIT, IPEO0JIsIa TPOo(haHHOTO BpeMe, T YBEPEHO HaBiIu3a B cepaTta Ha
TPAHCIEIEHTHOTO M CaKpaJHOTO. MUpHaM HaIycka 3eMHOTO CH OUTHE
¥ U3KauBa CTHI0MTE KbM CBETHIIMINETO Ha MexoBa ¢ SICHOTO Ch3HAHME Ha
KEepTBEH arxel. T npucTbhlBa KbM II'BPBOCBELICHUKA, CAKALI CThIIBA HE 11O
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3eMsTa, a TaHIlyBaliku TaH1a Ha boxkusita HeBecta. OT Oe3MMEHEH TIepco-
Ha)X B CTapO3aBETHUS TEKCT repouHsita Ha Em. [lonaumMuTpoB u3BbpBsiBa
eTs 10 bokus n30paHuIla U HAPOHA TEPOHHS, KOSITO OCTaBa B MaMETTa
Ha pojia ChC CBOSITA Ch3HATEIIHA )KEPTBOIOTOBHOCT.

TAHUOBT KATO EPOCUTAHATOC-AEKAJEHTCKATA
ECTETUKA HA TAHIA B IIMECUTE ,,JAJINJTA” HA
BJI. MYCAKOB 4 ,TOMUPUC” HA JI. CTOSAHOB

OO0pa3bT Ha (haTamHATA KEHA € CII0KEH, MHOTO3HAYEH, 3al[0TO MpUpojaTa
¥ € HeYJIOBUMA, HACTPOCHUTA IIPOMEHJINBH, TS HAlH-4€CTO € YMHA, MaHHITY-
JaTUBHA, UTpaellla, pepe3eHTaTUBHA, U3THKAaHA € OT KOHTPACTH: CTyIeHa
U CTpacTHA, )KepTBEHA M arpecMBHA, OTKPUTA U JULEMEpHA, TS BUHATH
e sipKa, HeOOMKHOBEHA, OJIM3Ka B CBOUTE CTPACTH JI0 aHTUYHUTE TEPOHHH,
MamabHu 1Mo ABJIOOYMHATA U pa3Maxa Ha CBOMTE YyBCTBA U MPEKUBSIBA-
HUs. BbpXy Te3u kadecTBa CTHIBAT (paHTA3MHUTE HA MbXkKeTe. J(BeTe nuecu
ce 1o0IMKaBaT 10 MOIEPHUCTHYHOTO pa3OupaHe Ha Yailnn 3a (haTamHaTa
KEeHa, YNUTO MOJIEN € KAHOHU3UPaH B MpouyTara My nueca ,,Canome” (1891).
KakTo e u3BectHo, aBTOpBT nnpepaboTBa Oubmneiickara ucropus 3a Canaome,
neiepsta Ha Mpoaunana u joBenenara apiieps Ha nap Mpom, KosTo TaHITyBa
npen uap Mpon, 3a na nonyuu 3a Harpazaa riasara Ha [Ipopoka, noaTukHara
OT cBosiTa Maiika. B nuecara nHa Yaitnn Canome e 6e30TBETHO BiIIOOCHA
B Moan, Heo noBeue, OTXBBPIICHA U IIPOKBIHATA OT HEro, B Kpast Ha TIpo-
YyTHS CU TaHI] Ha CEIEMTE BoaJla T MCKa 3a Harpa/a riaBaTa Ha JIIoOUMHs,
KOSITO MOJTy4yaBa Ha MOJHOC, U 5 LeTyBa.

Ts e MaTpUYEH IEKaIEHTCKU TEKCT, KOMTO BIIM3a B OCHOBATa HA peaunna
NO-KbCHH MPOMU3BENICHHS Ha H3KYCTBOTO. B ObJirapckaTta KynTypa nuecara
ce nosiBsiBa B ripeBoaa Ha [leiio SIBopos npe3 1910 r. (mbpBo u3nanue). Mure-
pecHo e, ue JI. CTossHOB mIpeBesk/ia 1o ChLI0TO BpeMe ,,Casiome” U 5 pesiara
cbilo B HapogHus Tearsp, HO TEKCTHT MY € OTXBBPJIEH HAl-BEPOATHO OT
camusi SIBOpoB, apTUCTUYEH CEKpeTap Ha TeaThpa Mo ToBa Bpeme. B pe-
3yJITaT Ha TO-ICTAMIHA HAOIONEHUS MOXKEM J1a TBBPIAUM, Y€ KEHCKHTE
00pasu OT CIOMEHATHUTE MO-Tope NuecH ,,/lanuna” u ,,Tomupuc” ca pemieHu
B €CTEeTHYECKaTa TUIOJOrUsl Ha Yalin]. AKO B OCTaHAJIUTE TMECH TAHIIUTE
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ca CBBbpP3aHM C KMBOTA HA OOLIHOCTTA M C PUTYAJIHU MPAKTUKHU U CBEIIE-
HOZIEHCTBA, TO B ,,Jlanumna” u ,,JoMupuc” TaHIBT IpUemMa IpyT 00IHK, TOH
€ TPAHCTPECUBEH, ChC CUITHO U3pa3eHa CyOeKTHOCT, U3pa3 Ha PEOA0IIsIBaHE
Ha Ta0yTa ¥ IOCTUTaHe Ha HOBAa MACHTUYHOCT Ha A3a. O0pa3bT Ha Yailiio-
BaTa CajioMme ce mpeBpbhIla B IIMPOK HHTEPTEKCT 32 pa3uuTaHe Ha 00pa3uTe
Ha Jlanuna u Tomupuc. ['pbOHAKBT HA APAMATUUECKOTO JICHCTBHUE € Kella-
HUETO, KOETO 33JIBUKBA €JIEMEHTUTE Ha croxkeTa. To e BOJEILo B eiicTBUsATa
Ha TPUTE TepOUHHU. B LIeHTBpa Ha MHECUTe € MmAI0mo 6 manya KaTo 00eKT
Ha MBXKKH XKeJlaHUS ¥ (aHTa3MHU M HEroBaTa JBOWHCTBEHA MOJIOKEHOCT —
o0ekT Ha HaOIIoIeHNE U CyOeKT Ha BojieussiBa. To ouepTaBa TepuTopusiTa
Ha opruactuaHoTo. Canome, [lanmia u ToMmupuc ce mpeBpbIIaT B CYyOSKT Ha
aBTOHOMHOCT M C€ U3MBKBAT OT ABJIOOKHUS MaTpuapxasieH MOJel, B KOUTO
KUBEAT Upe3 TpaHcrpecusTa. Bropara obia yepra € B U3MOJI3BAaHETO HA
¢urypara Ha TaHIa KaTO BU3yaJu3UpaHe Ha cepaTa Ha HECh3HABAHOTO, HA
TUOHTHUTE EHEPTUU U CyOIMMUPAHETO UM B CTUXHSITA HA MAIOMO 8 MAHYA.
IOnus KpbcreBa B kHUrara cu ,,OtrcedyeHara rjiaBa: OCHOBHU BUJICHUS
060CHOBABA MHTEPECA KbM CIOKETa C 00e3rIaBsBaHeTo Ha cB. Moan Kpb-
CTHTEN — OCHOBHO chOuTHE B ,,Casiome”’, ¢ HEOOXOAMMOCTTA JIa CE€ U3BAIU
Ha MOKa3 CKpUTaTa MHTUMHOCT Ha JylIaTa U Taka ype3 BUIUMOTO J1a Ce
pasrbspHe HeBuauMOTO (Kristeva 2012). M B To3u cMuCH TaHIIBT Ha [lannina
e oracHUAT TaH Ha Epoc ¢ Tanaroc.

TAHIOBT HA JAJIUJIA MEKAY EPOC U TAHATOC

KaxBo e HOBOTO, k0eTO BHacsa MycakoB B JIeKaJIeHTCKHUs TaHIl Ha [lanuna
30 rogunu cnen Yaiiaa B 1ocTa pa3iiMiyeH KOHTEKCT Beue Ha OBbJIrapcKus
MOCTCUMBOJIN3BM M €KCIIPECHOHN3bM? AKO TaHIBT Ha Cajiome e 0TOessI3aH
B [MecaTa Ha YailJi B €IMH peJl KaTo CLIEHUYHa peMapKa, TO OIIE 0-KPaTKO
€ Mapkupas Bb3TOprsT Ha Upox: ,,Benukonenno, senukonento. [pubiu-
KeTe ce, 3a J]a Mora Jia Bu 3aruiars...” (Vaitng 1984), u orroBopst Ha Ca-
JoMe — ,, IOHEceTe MU cpedbpHO 6111010 ¢ r1aBaTa Ha Moana”. CIIOBECHOTO
OIMCaHUE Ha TaHIa OTCHCTBA, TOW € U3LISLIO HEBHUIMM, 3a J1a CE IIPEBbPHE

> Bewnuku nutatu ca o Yaitng, O. Canome. [Ipesoa: Jlrogmuna Estumosa. Codus,

1984 Ockap Vaitnn — Camome — Mosita Onbinmnoreka
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B 00eKT Ha (aHTa3bM Ha 3puTenute. JlokaTo B nuecara Ha MycakoB CbJ-
OOHOCTHHAT TaHI Ha J{anuiia e BUSMOHEPCKH Ipeia/ieH upe3 MPUHITUIA Ha
JIBOMTHOTO OTpa)KEHHE.

OO6pa3sT Ha Jlanuna e yact ot mpouyTus oubneiicku croxxer CaMcoH
u Jlanuna, 00eKT Ha MHOXXECTBO XYA0KECTBEHU Pa3pabOTKH B pa3and-
HUTE BUJOBE M3KYCTBA. JpamMaTyprbsT U3nois3Ba paMkara Ha OUOIeHCKus
HapaTHUB, HO U3LAJIO IPOMEHSI MOTUBALUATA B ICHCTBUSTA HA IPOTArOHU-
cTUTe: MojiepHaTa 00paboTKa Ha CIO’KeTa BKJIIOUBA ChA0OBHATA cpella Ha
CamcoH u [lanuna npe3 HOIITa HA NOPEIHOTO HanajeHrue Ha CaMCOH Haj
KepBaHa Ha QUIIMCTUMSIHUTE, C KOWTO IbTyBa Jlanuia, niamMHanaTa cTpact
MEX 1Y TSIX, TAHHOTO IpoMbkBaHe Ha CamcoH rpu Jlanuia, 1000BHaTa HOLLI,
obe3cunBaneTo Ha CaMCOH (OTpsI3BaHE Ha KOCUTE M M300KJaHE HA OYHTE
My) U MbKUTE Ha Jlanuia Ha (OHA HA PUTYATHOTO YeCTBaHE Ha nodenara
Haj pa3boitHuka CaMcoH oT punuctuMsHuTe. B apamarnueckus paskas
MycakoB 3ajara CbBCEM HOBH aKLIEHTH — BOJEIIO € HE CIACTOI0METO Ha
CamcoH u penarencTBoTo Ha Jlanumna, xapakTepHu 3a OubneiicKus HapaTHB,
a TbMHATa, BIACTHA M HEYCTOMMa CUJIa Ha 110714, Ha JII0O0BHOTO MTPUBJIMYAHE,
Ha Epoca, xosTo 3acnensBa A3a u ro npeBpsblia B xxepTsa. Karo ncuxosno-
rusMpa u etailiinzupa cTpajlaHusTa Ha IPOTarOHUCTUTE, aBTOPBT [OKA3Ba
ObIOMHHNTE TpaHCc(opMaluu B A3a, pe3ysiTaT OT CHMBOJIMYHOTO I1aJIaHe Ha
3aBecara u OT nporiexjaane Ha Jlymara otBbpa Bunumoto. Jlerennapuust
chC cBoATa cuiia U xpabpocT Hazopeir CamcoH, eBpelicku BoJiay U Iepoii,
u (aTaHO KpacuBaTa U3KycHTeNKa Jlaauiia ce cpemar B €1Ha paBHOCTOIHHA
OuTKa Ha JTI000BTA CMBPT, B KOSATO CE pasrapsAT HEMOAO3UPAHHU IO CUjIaTa
1 Maiada cM CTPacTH U €MOIIMH B TIEPCOHAXKUTE. Te PYyHKITMOHUPAT Upe3
MOETHKATa Ha CHHTE3a C MPEIUIMTAHETO Ha €JIeMEHTH Ha CUMBOJIM3MA, Ce-
LIECMOHA U OTYACTH HA €KCIPECHOHMU3MA.

IentpaneH 3a nuecaTa e nepcoHaXkbT Ha Jlanuina, pa3paboTeH ¢ uae-
ATa 3a MPUHAJICKHOCTTA U BEPHOCTTA KBM IJIEMETO M €THOBPEMEHHO C TOBA
HATOBApEH C Tparvkara Ha lyaJn3Ma B )KEeHCKaTa qy1ua. Jlanuia cbBMecTsBa
B ceOe cu IpeBHUs 00pa3 Ha XeTepara, Ha XKpULaTa U MOIEpHUs 00pa3 Ha
(haTaHa )ke€Ha ChC CBOSITA OTPOBHA JIEKAICHTCKA KPacoTa, OTKPHJIA JIF0OOBTA
¥ TOTOBA JIa Ce TIOXKePTBa 3a Hes. [ eponHsTa ce BucBa (hOpMaIHO B CTapo-
3aBEeTHATa CXEMa, HO € U3LSJI0 MOJEPHUCTUYHO KOHCTPYHpaHa U B cba0aTa
11 OTEKBA BB3€J OT KYJITYPHHU acollMalliy, Hail-Bedye ¢ oOpasa Ha Canome
Y HETOBUTE JINTEPATYpPHH BepCUH, (PaKT, 0TOCNISA3aH OT U3CIICJOBATEIINTE.
Bebmnocer npunnkata cbe CasioMe € BhHIIHO-CHOUTHITHA B U3pa3sBaHe
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Ha CUJTHUTE, MOHSAKOTa pa3pyIIUTeIHH, €PEeKTH Ha KEIaHUTa, CIIOEHHU ChC
CTpeMeka KbM BJIACT U OTMblIIeHHE. JJOKaTO BBTPEUIHO-TICUX0JI0r HYecKaTa
MOTHBALMS B IOBEICHUETO HA JIBETE FTE€POUHH € Pa3IudHa.

TanubT Ha Canome 1 J{anuia kaTo 4act OT apXUTEKTOHUKATa Ha TBOP-
OuTe € KOHCTPYHpaH 1Mo cxojeH Mozaen. CTaBa BBIIPOC 3a TUIIOJIOTUYECKO
cxonctBo. B nuecara na Yaitng Canome taniyBa Tanya na ceOemme 8oad,
HaCUTEH CbC CUMBOJIM3BM U IpaMaTUYHA UHTEH3UBHOCT. TaHIIBT HE € caMO
(bu3nYecKo aeicTBre, HO EMOIIMOHAIHO M TICUXO0JIOTHUECKO CHOUTHE, KOETO
BOJIH JI0 Ky/IMUHAIMATA HA TPAareuaTa: yousaneTo Ha cB. Moan Kpberurer.

TaHI'BT CUMBOJIM3UPA HE CAMO CEKCYaJIHOCTTA U BJAcTTa, KouTo Ca-
JIoOMe yripaxxHsBa BbpXy Mpoa, HO 1 HelfHaTa CrToCOOHOCT /1a MaHUTTyJIhpa
U J1a I0BeJie 10 0€3yMHUETO Ha YOBELIKUTE CTPACTH. ,,|aHIIBT Ha Castome” ce
€ YTBbPAUJI KaTo €JIHa OT Hal-sIpKUTE U MUCTUYHU CLIEHH B JINTEPATYPHUS
KaHOH. B TO31 KOHTEKCT 0COOEHO MPOTUBOPEUYUB U C TOBA CHITHO PUMaM-
JIUB € TaHI'BT Ha Jlanuia, KOUTO MojlyyaBa pa3jindyHU HArJIeAu B CTHIIA Ha
MozepHu3Ma. [lanuia B nuecara Ha MycakoB e Hal-IpKUsT 00pa3 B Obarap-
CKaTa JpaMaryprus Ha (haTajiHa KeHa, CaJUCTUYHA U KECTOKA KbM CBOUTE
JT000BHUIIM, MPUKA3HO KpacuBa KaTo U3TOYHA MPUHIIECA, YUATO KpacoTa
oMarbocBa Bcuuku. [Inecara nemackupa MeXaHU3MHUTE (IICUXOJIOTHYECKH,
XYI0KECTBEHH), IT0 KOUTO Bh3HUKBA MIPEJICTaBaTa 32 MarusATa Ha >keHcKaTa
KpacoTa Karo (aHTa3bM B Cb3HAHMETO HAa MBXKa B JKaXJaTa My 110 HEIo-
CTHKUMOTO. ['eporHsTa yabpika CBOSITa TAHHCTBEHOCT, 3ara/bYHOCT U J10
Kpasi Ha [TMecaTa BHyIIaBa yCeIllaHeTOo 32 MbUNUTEIHA JIBOMCTBEHOCT B IIOBE-
JICHUETO CU. BBB BBHILIEH I1J1aH OCTaBa BAPHA HA IJIEMETO CH C PUTYaTHOTO
,,youiicTBo” Ha Bpara CaMCOH U c€ MPEBPbIA, 0 UPOHUS Ha ChadaTa,
B Fe€pOUHS 32 (PUINCTUMSIHUTE, HO BHB BBTPEIIICH TUIaH TPEMUHABA CIIOXK-
HUS IIBT Ha CEOCTIO3HAHMETO KaTO CTpaJaHue U pa3pyllaBaHe Ha CTApOTO
A3. Cnen MUTHYHU cTpajgaHus u 0esymue Jlanuna OTXBBpIs AEKOPUTE HA
HapIHUCU3Ma, TOPAOCTTA, ATIHOCTTA U CAMOJIOOMETO, 381 KOUTO CE€ Kpue
ysI3BUMATa M )KEHCKa CHITHOCT, JKayBaHa JIto00B M B3auMHOCT. Ciie1 Kato
ry6ou oouuta Ha CaMCOH, TepOMHATA OTKPHUBA JII0OOBTA KaTO IBJIOMHHO Mpe-
KUBSIBaHE, KOETO TpaHchopmupa Jlymrarta, u och3HaBa mpasHoTaTa M (aiia
Ha IPEIUIIHUS CH )KUBOT. J{paMaTypruuHuaT puHaI WIIOCTpUpa HeHATa
MeTaMop(o3a — OTKPUBAHETO HAa aBTEHTUYHUS A3 cpe/l pa3BalMHUTE HA
cTapus CBAT. Tparu3aMbT B 00pasa i € JeTaiJIHO pa3rbpHAT Ype3 ECTETHKATa
Ha TaHIa, B KOMTO BRHITHOTO U BETPELTHO ca B 0COOEHO MPOTUBOOOPCTBO,
Jpexarta ¥ HAKUTHTE CTaBaT 3HALIM 33 pa3KbCBaHEe Ha JIOr0BOpa ¢ OOIIHOCTTA,
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rOJIOTO TSUIO B TaHIIA CE IIPEBPBIIA B 0COOEH 3HAK 3a pa3chOIMYaHe Ha Te-
JIECHOTO ¥ TPOOUB B MeTapU3UUHOTO. AKO ce (OKyCHpaMe BbpPXY CIOJKETa,
OTKpPHBaMe Hal-MaJIKO TPU MOMEHTA, KOUTO CUTHAJIM3UPAT 3a IbJIOUHHHUTE
U CJIOKHHU IIpoLecH B ncuxukara Ha [lanuna. [TepBusIT BU3Upa cTpacTTa,
kosiTo CaMCOH 3amajBa B ChpLETO ¥ 10 BpeMEeTOo Ha OUTKaTa, B KOSTO HEell-
HHUTE XOpa THHAT, a T CTOM 3aXJacHaTa OT MBbKKaTa cujia U XpabpocT Ha
repos. Bropusar HacTbIBa ¢ pa3najBaHETO HA HEYTOIMMATa M CTPACT KbM
CaMCOH ¥ sipocTHaTa M CBIPOTHUBA KbM HAJUTHAJIOTO CE HOBO YyBCTBO,
HEIO3HATO 3 Hesl. TpeTHAT NoBpaT UJ1Ba C IPO3PEHUETO 33 OTUYKICHUETO
11 OT CBOUTE, B MOMEHTA, B KOMTO T€pOMHSATA € pa3lI’bHaTa MEXIY ThI-
narta v Jo0uMusl, 00pyraBaHa OT CBOMTE, IPOKBIHATA OT OCJICIICHUsI BeUe
CamcoH u n3ry6uia mo6oBTa My. IlocnenBanara ciieHa B Xxpama OT TPETO
JIeICTBHUE NIOKA3BA 1sJ1aTa CI0’KHA CMECHLIA OT IIPOTUBOPEUYUBHU YCEILAHUS
CIIPSIMO APYTHUTE U cede CH, N3NUTBAaHHU OT [lanniia, KOUTo ecKalupar B €1HO
COMHaMOYJIHO, €KCTa3HO MOBEICHHE, U3IIN3AIL0 U3BbH KOHTPOJIA Ha pa3yMa.

Brnanumup MycakoB KOHCTpyHpa eJHa CUITHO Bb3eicTBalla (pruHaIHA
CLIEHA, B KOSATO TAaHUBT HA TEPOMHATA € KyJIMUHALMs B aercteuero. Ho
IpeIy TO3M TaHIL[ TOH MOoIpexk1a 0COOEHO BHUMATEIHO IPYITUTE HEPCOHAXMY,
IpEeMHCIIsl BCUYKM JeTalind B apXUTEKTOHMKAaTa Ha TOBa ChOUTHE
’KepTBONpUHOIIEHHE. [IeiCTBUeTO MPOTHYA B CBETHIINIIETO Ha 6ora Jlaron.
[TbpBUAT TaHL € IPyNOB — TOBA € CBEIIECHUAT TAHIl HA JEBULIUTE, KOUTO
CBI'BTCTBA PUTYyaJla HA XKepTBOIpHUHOIIeHHeTo Ha bora. O0e3cuneHusar
repoili CaMCOH € Bbp3aH 3a €Ha OT KoJIoOHUTe. EHa rpyna ot neBunu
M3BBPIIBAT J)KEPTBONPUHOLIEHNE, a APyra U3IIBIHABAT CBEIICHU TaHIIU.
,,/I71Ba BUCIII MOMEHT Ha €KCTa3 U BeJUYHe, Ha APEBHUS PUTYyall, B KOUTO
OuBa CUyIIleH OT ITpecTapeus CBEIIEHOCIYXUTeN O0Kall ¢ BUHO. JleBunure
najar Ha KojieHe. BoeHayaTHUIIUTE MUAT BUHO OT MOIHECEHNUTE ChI0BE ™.
Ta3u kapTuHa € 0cOOEHO *KMBONKCHA U IPECh3/1aBa B AeTailiin armocdepara
Ha €JIMH CBST, HACEJIEH C KpallHU €MOLUU U CTPACTH.

Cnen cBewieHus TaHI HA JEBULUTE M >KEPTBOINPHUHOILICHHETO
KapTUHATa C€ CMEHs — U Ha MACTOTO HA CBEIEHOTO MJIBa NPO(AHHOTO.

¢ BcuWukW mMTaTH OT TeKcTa ca mo Mycakos, Bi. Jlamwma. Ipama B Tpu

netictBus. B: bwaeapckama opama uzevn kanoua. Tom 1. Bubneiickama opama.
Huecu. CrcraButenn: Mapuera MBanosa-I mprunoBa, Enmzapus Pyckosa. Codwust:
W3narencku 1eHTHp ,,bosH Ilenes” — MuctutyT 3a aurteparypa, 2021, c. 107-173.
[IppBO M3manue: 1921 .
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CrnenBa moTpecaBaliata BU3Us Ha MpPeICMbPTHUTE MBbKH Ha CaMCOH
U HeroBoTo oOpyraBaHe. [IupbT 3a yoBenIkaTa IUIBT € B pasrapa cH. Tasu
BBPXOBA CLICHA € pEIlIeHa B JlyXa Ha €KCIIPECHOHUCTUYHOTO PA3UJICHSIBAaHE
Ha TSAJOTO HE CaMoO IO CUJIaTa Ha OPrMAaCTUYHHUTE CTPACTH, HO U CbHC
CcTUIM3MpaHaTa 00paboTka Ha peruna jgerainu. OcobeHo rnokas3aTesHa
€ CIIeHaTa ChC CUMBOJIMYHOTO OOpyraBaHe / 00e3riiaBsBaHe HAa OKOBAHUS
CamcoH ot TpuMa 3HaTHU punuctTuMsHu. oKychT € KbM 00e300pa3eHara
riIaBa Ha iepcoHaxa: (,, Axan. Haxuueme 2o ¢ 6001u u mpwHu, ...0aiime my
yauia cve cox om dcavuka’; ,,Mazoe. EOnama nonosuna na auyemo my ce
cmee, opyeama naave”; ,, Axan. Ho nexa 3axauam u 36vbHyu no neco — Ha
Hoca u ywume”).

CuMBOJIMKaTa Ha H3JE€BATEJICTBOTO HaJ Teposi € Ipo3payHa
Y ONKCBa TPBHHEHUSI BEHEIl OKOJIO IJaBara, APEBHOTPBILKATA MAcKa Ha
JIULETO, Pa3M0JIOBEHO MEXAY KOMMYHOTO U TPAaruyHOTO, aTpUOyTHTE
Ha CPEAHOBEKOBHUS IIYT. Ta3u rpoTeckoBa Bu3us Ha CaMCOH € ciieneHa
OT OPHAMEHTH, NMPUHAJICKAIIN KbM Pa3IuyHU KYJITYpPHHU IJIaCTOBE, 3a
7a MOXxe 00pa3bpT My OT acouuanus cbc Crnacurens na ce npeoObpHe
WPOHUYHO U TpaBecTupa 10 oOpa3a Ha mryta. CaMCOH € eTHOBPEMEHHO
MBUYCHHUKBT U AJITYOTO B OYUTE HA ThJINATA, TEPOSIT )KEPTBA HA COOCTBEHATa
CH 3aCJIENICHOCT U CTpacT. TAJI0TO ce MpeBpbhIla B ClelHaleH 00eKT Ha
TPaHCT'PECUBHOCT, U3MBUBAHO, pa3dieHsIBaHO, 00e300pa3eHo. MHTepechT
€ KbM OCaKaTeHaTa riaBa Ha nopyranus Hazopeii u ekcripecHoHUCTHYHATA
BU3HUSA B IPEACMBPTHUS MY TaHIL. Toi MpoTHYa MO/ ChIIPOBOIA HA (IICHTHTE
u ynapurte Ha Oudosete. ,,Heka 3acBupar daeiiture. [lon TexHus 3ByK
U ynapute Ha 6udoBete CaMCOH 1€ UTpae CBOS MPEACMBPTEH TaHII,
I'bBKaB KaTO YKPOTEH CJIOH U MBPraB KaTo KOCTEHYPKa ChC 3BBHIU IO
HEro Ha HOCa W YIIUTE U JBa (hakejaa — HAa MIACTOTO HAa OYUTE MY Ja My
cBeTT” . TyKk MOXkeM /1a U3TBKHEM pOJISITa HA TPAaHCTPECUBHATA €CTETHUKA,
3a kosTo rosopu Ilerpa /Iuepkec-TpyH B kHUTrara cu ,,MonepHOCTTa Ha
Camome. Ockap Yaiing u ecrerrkara Ha TpaHcrpecusTa” (Dierkes-Thrun
2011). ITnecara Ha MycakoB e u3pa3 Ha OTXBbpJiIeHaTa, CMa3aHa YOBEUHOCT
U HapyIllaBaHe Ha MOpAJHUTE HOpMHU. TpyH aKLleHTHpa Ha ,,MO/IEpHOCTTA’ Ha
Canome B KOHTEKCTa Ha YailsiJoBaTa €CTETHKA, KOATO ChUETaBa U3KYCTBOTO
C MOpPAJIHUTE U COLIMATHY MPEIN3BUKATEIICTBA, XapaKTePHHU 3a Kpas Ha 19-Tu
Bek. Bi. MycakoB mpobpikaBa Ta3u eCTeTHKa, HO (PyHKIIMOHUpAIa Beue
B PAMKUTE Ha BOGHHUS U CIIEIBOECHHHUSI CUMBOJIM3BM U €KCIIPECUOHU3IBM
y Hac.
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[IpeacmbpTHaTa rpuMaca Ha CaMCOH MOXKe /1a ce MHTepIpeTupa
¥ B Jpyra mapajaurmMa — KaTo M3pa3 Ha elIHa CaJuCTUYHA BU3HS HA
OTMBIICHHETO Ha (UIUCTUMCKHUTE MBXKE HaJ MOOENEHUS] M3PAUJICKH
Ha3zopeii Bonau — Bpar, KacTpupaH U KaTO MK, M KaTO FepPOii, aKo U3I10JI3BaMe
tepmuHosioruaTa Ha }O. KpbecreBa ot kHurara u ,,OTceueHara riaba:
ocHoBHHM BujieHus” (2012), pe3ynTar Ha HEMHUS MO3HAT MICUXO0AHATUTUYCH
MeTo[ Ha paboTa.

Kakto e BumaHO, MycakoB H3MOJI3Ba TaHIA, 3a Ja pa3mIHupH
CEeMUOTHYHATa OpOHUTa HA YXKACHOTO, KOETO (DYHKIIMOHHPA B PAMKHUTE
Ha €JHa eKCIpecHOHUCTHYHA BU3us. ClenBalusT IJIaH B CIOXKHATa
KOHCTPYKITUs Ha MycakoB € TaHITBT Ha J{amiia, cCiMeTprdeH Ha BboOpa3eHMs
oT punrcTUMcKUTEe MBXke TaHIl Ha CamcoH. Cpelnly Maru4eckus TaHII
Ha cb0OJa3bHTA U YAOBOJCTBHETO — TAHIIBT HA CEAEMTE BOajia, KOUTO
Canome cBans B urpata cu npea Mpoa, uaBa MHAIMAITMOHHUST TaHIl HA
Januna, TaHIIBT Ha CMBPTTA HAa CELIECHOHHOTO TS0, HA OYKBAaIHOTO MY
pa3cbOauyane/ocBOOOKIaBaHE OT yKpallleHUsTa, OT 371aTOTO, OT Ipexa,
3a J1a OCTaHe T'0JI0, HE3aIMTEHO, OCBOOOIEHO, 1a IMo3Hae ceOe cH B/OTBB
KyJITypHHUTE cTepeoTunu. TsaaoTo He mobesxaaBa Jloroca u ako Oubneiickata
Canome e 06e3cyOekTHa ciopen teopusita Ha FO. KpbeTena, To Jlanuna Ha
MycakoB B Kpasi Ha TaHIla IpHEeMa HOBa CyOEKTHOCT. AKO M3II0JI3BaMe
TepMuHonorusaTa Ha M. JlaueB, 3a KOSTO CTaHa iyMa [0-rope B U3CJIEBaHETO,
TO TaHIBT Ha Jlanuna, oT eqHa ctpana, ludus — 3penuiie (Jlaues 2013), a ot
JIpyra, eK3UCTEHIMAJIeH akT U Tpanchopmanus Ha A3a. B msanara nueca
aKIIEHTHT € BbPXY 00pa3a Ha YKPACEHOTO ChC CKBIOLEHHOCTH YKEHCKO
Ts50 Ha Jlanuia, emaHanus Ha W3KYIIEHUETO U MOJEpHATa JeKaJeHTCKa
MPETbCTUTETHOCT. BHUMaHUeTO KaTo BHB (DUIIMOBA JIEHTA C€ HACOYBA KbM
JMIIETO, YIIUTE, IHUATA, PhLETE U I'bPAUTE, HAKUYEHH C ,,001IIH, OT'BPIIUIIH,
NPBCTEHU U TPUBHU, C OUCepH U candupu, CbC cMaparau U Xpu3omnpasu’”
Taka mekopupaHo, TAJIOTO ce U3ryOBa, 3a Ja OCTaHEe BBHIIHATA yKpaca,
KOSITO 33/IBUKBA CEMaHTUYHATA JIMHUS HA PEITBCTABAHETO U OMUSIHEHUETO,
Ha M3KYCTBOTO Jia Ch3JIaBalll KPacoTa, B KOATO TOMHUHUPA U3KYCTBEHOTO,
MaHUITYJIATHBHOTO JIMIIE HA €POTUYHOTO KAaTO XEIOHU3BM, HAPIIUCUIBM,
BiacT. CueHara, B KOSITO FepOMHSITA € 3200MKOJIEHA OT CBOMTE MOKJIOHHUIY,
KaTo Ha €KpaH ce MPOKEKTUPAT B OJU3BK IJIaH OTACITHU YaCTH OT HEMHOTO
YKpPaceHo TsJI0, MPEBBPHATO BHB (PETHUII, KOETO 000KATEIUTE 1ETyBar,
MIPU30BaBaHU OT caMaTa Hesl, W3MaJHajla B TPAHC, B HEMCTOBUS MOPUB Aa
3anrymu ro6oBTa cu kKbM Camcon. JKenaHusiTa Ha TSAJIOTO CE€ OKa3BaT
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Oe3CHIIHM Mpe]] )Kak1aTa Ha ayiaTa. ,,MpaMopHOTO 4eso’, ,,005KECTBEHO
THHKHTE pBIIe”, ,,HOKTH, 00arpeHH B CBETIIO3€JICHO”, 1 ,,KOCH KaTO KOTpHUHA
Y CBETJIM KaTO JIYHHH JIBYM™ €A YACT OT €IHO MUTOJIOTU3UPAHO TSI0, KOETO
3armoyBa Ja KMBee KUBOT, OTKbCHAT OT camata Januna. Kyamunanusra
B Marm4eckoTO M3J'bUBAHE HA TSJIOTO € 000KECTBSIBAHETO HA TEPOMHSATA
U Ch3/1aBAHETO Ha OPe0J1 0T cBeTiIMHA. Cpell KoJIeHNnYuIIaTa Thila, BAUrHajaa
Harope palie (4ecTo cpeman ¢pparMeHT B nuecute Ha Mycako), [anuna
TJIe/ia BIETICHEHA, a BIFOOCHUAT B Hest Maror st cb3epliaBa KaTo ChIIECTBO
OTBBJI TO3M CBAT, C HE3EMHA aypa U CBPbXECTECTBEHA CUJIA HAJl MBXKETE.

OTOJsIChIIMTE HA TBOUTE MUAMAHTH IIE C€ KPBCTOCAT C JIBUYUTE HA (HAKIIUTE
Y IIIe U3THKAT TUBEH OPEOJ OKOJIO TeO, YUUTO OOU IIe ce CMEHST MPHU BCIKO
TBOE IBHIKCHHUE, TP BCsAKA BB3IUIIKA U CTHIIKA. U mmoriien kaTo OrHEH Med 1Ie
ce pa3mMaxBa B OJIsChKa Ha ONMUSIHEHUETO, HAaJl HAIITUTE TJIaBH, TOTOB Ja CPas3H
BCECKHM OT Hac. Jlajniia Bjajiee HaJl MHOXKECTBOTO, KOETO ChC 3aTacH JIbX OYaKBa
HEWHUAT TaHII.

KsbpBaBata nenyska Ha Jlanuina ¢ o6e300pa3enara riasa Ha CaMCcoH
TYK € Ipeau HeifHus TaHil. Ta3u nenyBKa € caMo MapKupaHa, HO TSI ChIIO
€ KbpBaBa M CJIe]] Hesl TePOMHSTA C€ OTAPBIBA yKACEHA, 3a /1a U3peue
MPOKJISITUETO CH: ,,YOUHTE IO )KECTOKO, Ha XIISAN KbCa, C HATOPEIICHU
Kenesza, youiTe ro”. BUKBT U ce cliBa ¢ TO3W Ha eK3aJTUpaHaTa ThIIa,
KOSITO BUKA UIMETO M ¥ OYaKBa HEHHUS TaHI. MOMEHTHT € CloOJIMMEH, KaTo
B MOT'BIIIa MACOBA CIIEHA OT TeaTbpa Ha PaltHxapy ,,ThJImaTa mpoTsra Harope
pble u ckanaupa [lanuna, Jlanuna, Jlanuna”. 3a pa3nuka OT HEOUCAHUS
taHl Ha CanoMe TyK CTUIIM3UPAHOTO, IETAHITHO Pa3uJICHEHO M BHUMATEIHO
OITMCAHO TCUXOJIOTMYECKO N3CTHIUIEHUE Ce JIONBJIBA OT MpeoOpa3siBaHETO
Ha Jlanuia, CHMBOJIHM3UPAHO OT Pa3KbCBAHETO HA CKBIIOIIEHHUTE HAKUTH,
C KOMTO € YKpPaceHO HEHHOTO Tsi10. Taka mepcoHaxXbT OTAEINs OT cebe
CH M3KYCTBEHOTO, N3KYCUTEIIHOTO M MIOPOYHOTO B CHCTOSHUE HA TPaHC
u n305uK Ha OyHT, Ha TpaHcrpecus [lanuna pa3pyiiaBa cTapoTo CTaTyKBo,
B KOETO OTPYMaHOTO ChC CKBIIOIIEHHOCTH TAJIO CE sIBSIBA CUMBOJI Ha MOKYTIKO-
-ponaxo6ara. OcBOOOK1aBa ce OT HAKUTHTE, Tpy(ulaTa U HaMeTaaara Ha
cBOMTE 00OXAaTenu B IMOPUB Ja pa3zdepe ucTuHata 3a cebe cu. U B To3n
KOHTEKCT HHTEPECHO € HaOII0IeHUeTo Ha n3cienoBarenkara Tonu bentiu —
6uBma Ganepuna B Hio Mopk, kosTo pa3unra Tanna Ha CajnoMme KaTo
LEPEMOHHS Ha Pa3ChOIMYAHETO, B KOSTO TSJIOTO OCTaBa rojio, MOCTUTA
HCTUHATa 3a cebe CH WUJIU CE OKa3Ba B ChCTOSHUE JIa MOCTUTHE UCTUHATA
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3a cebe cu. PaxknaneTo Ha HOBOTO A3 Ha MEepCOHa)ka HACTBIIBA OABHO
¥ HEBHJIUMO, CHIIPOBOJICHO OT COMHAMOYJTHOTO JIBHKCHHE Ha TEPOMHATA
B THJINATA, AIIOJUPAaHa U OOCUIIBaHA C LIBETS. ,,32 BBTPEIIHOTO M TSJIO
TaHILBT € U3MOBEHOCT, U3Pa3 Ha CHKPOBEHOTO, 0O0JIKA M0 EK3UCTEHIIHS, 32
BBHIITHOTO (HO HE W 3@ BHHIIOJIOKEHUTE TJICAHU TOYKH) TAaHUBT € ludus —
3penuie, urpa’. ([Jages 2013: 18). /lanuna nmpeaBkycBa eKcTa3a Ha CBOS
MPEeICMBPTEH, MOCIEAEH TaHll. ,,Heka OusT TumMnanute. Heka He MbiiuaT
cuctpute. A3 obemax. O, kak me Tannysam! Taka, KakTO HMKOTa IO-
-paHo M KaKTO HUKOra noseue. ...Jle ca Bcuuku? 3ananere pakiaute. Heka
OJlecTH BCUYKO OT cBeT/IMHA . ['epouHsiTa ChBCEM Ch3HATEIHO HACOYBA
MPOKEKTOPUTE KbM HOBaTa CH CBHITHOCT. [IBJITO BpeMe CTOM BIICTICHEHA,
norwpHana B cede cu, 6;m30 10 CaMCOH M B IOJHOKUETO HA CTATysITa Ha
6ora JlaroH, csikai cr0upa MmocaeTHUTE CUIIMTE Ha TAJIOTO CH 38 HOBH S TaHII
Ha MPEoO0PaKEHUETO, KOMTO € MPEeXOabT OT HECh3HABAHO KbM Ch3HABAHO.
MycakoB pa3mupsBa IoXBaTa Ha YalJI, 32 a HACUTH C JIBOMCTBEHOCT
TaHua Ha Jlanuia, 1a mpeacTaBy BHHIIHOTO U BBTPEIIHOTO Mpe3 morjiena
Ha [[pyrute u ipe3 BBTPENIHOTO 3peHue Ha A3a. [IpencMbpTHUST TaHIl Ha
TepOUHSTA CE BU3YAJIN3UPA [IPE3 Uy K 1M MOTJIe]] HA AaHTAarOHUCTA CITyTHHSATA
Hccaxapa, MICTUHCKUAT PEKUCHOP HA CHOMTHATA B ITHECATA, KOSTO U3BBPIIBA
B 33JIKYJIUCHETO U ociensaBaneTo Ha CamcoH. Mccaxapa e TbMHaTa CIHKa Ha
Jlanuna, ppkaTta Ha OTMBUIEHUETO U IPOBUAEHHUETO. B Munanoro Jlanuna
€ TIpeabCTHIa OT CKyKa, 10 HaBUK, HEHHUS T100MM MBX Heder, koiiTo
MoBeYe He ce BpbINa B 00sTUS U, M oTTOraBa Mccaxapa ctaBa cMbpTHaTa
U CMBPTOHOCHA csiHKa Ha Jlanuna. Mccaxapa siBHO (haHTa3upa TaHIa Ha
Januna npe3 npusMara Ha OTMBIIEHUETO CH, KOETO TPsOBa J1a yHUIIOKHI
MOCJIEIHUTE OCTaHKHU OT JI000BTa B aymara Ha CaMCOH W TIpeACTaBs
urpata M M3IsUI0 B 1yXa Ha JeKaJeHTcKaTta 00pa3HOCT, 3a Ja MpeInu3BUKa
MPOKJISITUATA MY.

Tu wyBam nu, CaMCOH, TS TaHITyBa, JOJIABSII JIK HEHHUTE CTHIKH, MBI3SIIN
KaTo 3MHH M3MEXKIy 3ByKOBeTe Ha (reiiture u cuctpure. T4 e roma. CeBceM
roya. M 6e3cpaMHO ce KbIIe B MOTMICANUTE Ha XUIISIIUTE MBKe. TH CITyIant Jin Kak
TJISNISIT HeWHUTE PBIIE TIO TOMUTe M Meca. HeliHaTa cTpacT e u3ropuia aymiara
U B €IHO C HEBUHHOCTTA, HEXKHOCTTA M OJIaro4ecThueTo. T HUKOra He € Taka
TaHIyBajaa. HaBsSpHO THS XHJISY 5)KaTHU OYH 5 ONTUSHSABAT. AITYHOCTTA MM 5 Bb3-
Oy a 10 camo3abpaBa. MuUCHIITa 32 0O4aKBaIaTa s HOII[ HaXeKaBa KPbBTA U JI0
mamBase. ToBa e HacMmerka Hal Te0. HeHUAT TaHII € MpOHHS HaJl TBOSATA THTa.
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Ho npountst Ha Uccaxapa e cniekynartubeH, cyOinumanus Ha coOCT-
BeHara i1 00JIKa, Jajied OT UICTHHATA B JIOTHKaTa Ha jeiicteueto. [lonckassa
s KOMEHTapbT Ha JEBHUIIMTE XPULHU, IPEIABAI BLEICHIBAHETO, OTYAs-
HUETO M CTpajaHusTa Ha Jlanuia, KosSTO U3au3a OT 00pa3a Ha JIeKaIeHT-
ckaTa >keHa. VMccaxapa onucBa eIMH CBPbX4YBCTBEH TaHII HA IIPEIUIITHATA
Jlanuiia — Ha omycToOIIeHaTa U MPOAaKHA )KeHa, HeCIocoOHa aa obuya.
Hccaxapa He pazbupa HOBOTO B Tparmyeckus TaHil Ha Jlanuia, B KOHTO
MpeTbCTUTENKAaTa BeUe He ChIECTBYBA, TF000BTa Arare e modenuia Epoca.
EnuHCTBEHUST U3X0 ca CTpaJaHHeTo u cMbpTTa. KapTuHara e MHOrOM3-
MEpHa, alOKAJIUNTHYHA, B HES 3BY4H NPOKJISATHETO HAa CaMCOH, ChCTpajia-
HUETO Ha XPULIUTE KbM JIBaMaTa CBPBXI'€POH, 32 J1a 3aBBPIIN 3PETHILETO
¢ uHAIHMS aroTe03 HAa B3PUBEHHS CTAP CBIT — Pa3KbCAJIUAT OKOBUTE
Camcon u pa3pyuieHusT xpam. GuHaIbT Ha HecaTa 3aTBbPASBA AbJIOHH-
HUTE IICUXO0JIOTMYECKHU ITpoMeHH, HacThImiM y Januna u Camcon. [onyunn
OTHOBO 671aroBoJIeHHEeTO Ha Mexosa, CaMCOH KaTo IPEBEH MPOPOK H3PHUTBa
MOTOK OT MPOKJATHS KbM >K€HaTa, KOUTO ChIBbPKAT allOKAJIUITUYHHN BU-
3WM B CTHJIa HA OuOelickara oOpa3HOCT. [ eposiT Hampsra MOCISTHNA CUITH
Y C HEYOBEIIIKA MOIIl CPYTBa KOJIOHUTE B Xpama, KaTo ChC CAMOXKepTBaTa CH
OTHOBO BJIM3a B cpepaTa Ha Fe€pOMYHOTO, ACOLIUMPAH ¢ 00pa3a Ha TUTAHA —
PYLIUTEI HA CTapus CBAT, TPajieH BbpXy (aamnBy eHHOCTH. PuHATBT Ha
nuecara akTHBHpa (pyHKIHSATa HA aHTHYHOTO TPAruyHO C pAa3MHHABAHETO
Ha repouTe B )KUBOTA U C MPOTJIECKIAHETO UM OTBB/] 3aBecaTa Ha CMbPTTa.
B pasBanuHuTe Ha Xpama ce MosBsBa coMHaMOyinHara Jlanuia, KosTo ce
OIMTBA J]a U3POBH TSIIOTO HA MBPTBUS CaMCOH, IbpIa Io 3a pbKara, ,,1ajia
U cTaBa”, ,,[7ea IO IBJIT0 U U3BEAHBXK JYJI0 3aXJIyMNBa JULE BbPXY HEro
U IO IIeJyBa B XJIeHY U cbi3n”. CTUIM3anusaTa Ha 110006ma 6 cMbpmma
3aBBpIIBA ChC CTapaTa HYU MO3HAWHUIA — CEIIECHOHHATA JTyHa, CIUHCTBECH
CBMJIETEJI Ha paMaTa Ha IIpepojieHaTa 1 0OHOBEHA MOJIEpHa Jly1la.

IInecara Ha MycakoB 3aiara Ha JeTalUIM3UPAHU IICUXOJIOTUYECKH PU-
CYHBK U KaTO B €/IHa JPEBHOI'PBIIKA TPATreAHs ONMCBA yparana oT CTpacTH,
MOT'BJIHAMT U YHUIIOKHI TEPOUTE.
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TOMUPUC MEX/Y ATAIIE U TAHATOC

bauska o cBost Apamatu3sM A0 Jlanumna e mpukasHata npunieca Tomupuc —
HaJIOXKHUIATa Ha ObJIrapckus XxaH Mcnepux oT elHOMMEHHATa Tparuniecka
noema Ha JI. CrosgroB. CinenBanusat Oucep B ObJTrapckara qpamMaTuiecka
auTepaTypa. ABTOPBT U3MOJI3BA ChIaTa CTPYKTYpHA CXeMa, KaTo OCTaBs
TaHla Ha ToMHUpUC NOcTe/IeH, KyJIMUHALIMS B ICHCTBUETO HA Tparuyeckara
rmoemMa M M3pa3 Ha ecTeTHKaTa Ha TPAaHCTPECHBHOTO IpeolOpassiBaHe HA
repost. Criopen ecTeTukaTa Ha CHMBOJIHM3Ma aBTOPHT MPHOATBa 10 €K30-
TUYHO 3arjaBue Ha TEKCTa CH, U3MOI3BalKU UMETO HAa MUTHYHATA I[apula
Ha macaretute Tomupuc Cakcka, HaJjapeHa ¢ HEOOMKHOBEHA KpacoTa, yM
U XpabpocT, unnuTo nodenu Haja nepcuiickus map Kup s npeBpbiuaT B Mo-
JIeJ1 3a JKeHa BJIaJIeTell U BOWH 1pe3 6 B. p. Xp. criopen XeponoT. B Tekcra
Ha nrecata obadye Tomupuc ce siBsiBa 00pa3, ChbBCEM pa3JIMueH OT CBOATA
MUTHYHA IPEIIIECTBEHNYKA. B ObIrapckusi BApuaHT TS € CUMBOJ Ha JKEH-
CKOTO MpadBJIrapcko Havyayo, apXeTUIl Ha aHUMaTa, JII0OUMa HaJIOKHHIIA
Ha Mcnepux u moynTaHa OT HETOBUTE BOMHU KaTO AyXa Ha OBJITapCKOTO
wieme. OOpa3bT 1 GYHKIIMOHUPA B TEPUTOPHSTA HA TI0O0BTA, pa3dupaHa
karo arare. JIro0oBTa KaTo aeane (Gydnn) € KOHUEHIUS, KOSITO IIPOU3IIN3a
OT APEBHOTPBIIKATA KYJTYpa U C€ CBHP3Ba ¢ 0€3yCIIOBHATA, AJITPYUCTUIHA
m000B. B XpucTHSIHCKaTa TEOIOTUS aeane Ce U3MO3Ba 32 0003HaYaBaHE HA
Boxusita 10600B KM XOpaTa, KAKTO M Ha JIFOOOBTa MEX1Y XOpara, KOsiTO
e Oe3ycioBHA U caMOKepTBeHa. Ta3u (hopma Ha JTIOOOB € CBBbpP3aHa ChC
CBUYBCTBHUE, TPUXKa 32 IPYTUTE U ABJIOOKA OTAAJACHOCT, HE3aBUCUMO OT
JUYHUTE YyBCTBA, UHTEPECHU WU B3aMEH OOMEH. ABTOPHT PUOATBA KbM
Ta3u OCHOBHA TpaHC(hOpMAIKs Ha IPEBHUS MUT, 3a J1a 3aCUITM MUCTHKATA,
XapakTepHa 32 CHMBOJIMCTUYHATA JIETEH/1a, KAKTO U J1a 3a/IeiCTBa YHUBEP-
CaJIHOTO U MPOBUJCHYECKOTO B )KEHCKOTO Hayaso. Cperry skeHaTa BOMH OT
CaKCKaTa JISTeH/Ia Ce M3 PaBsi )keHaTa, CHMBOJI HA POJIOBUTE KOPEHU, CeMEH-
CTBOTO U oMa. Tst Hocu MeKoTaTa U CBETIAMHATA HA HAITyCHATUTE IOMOBE, Ha
M30CTAaBEHUTE B TSX JKEHU U JIe11a, Ha YIOTa U CBETOCTTA HA MUPHUS )KUBOT.
MogepHaTta TpakTOBKa Ha oOpasa ro MmpaBH 4acT OT BOMHCTBAIIUS CBST
Ha npa0dbarapckus xaH Mcnepux, ToBapu ro cbC CyOnMMaTUBHA €HEPTUs
Y TO IOAYMHSBA HA €/HAa ChBCEM HOBA MIEOJIOTHS, CBbp3aHa C LIEHHOCTHHU
noHsTUsA KaTo PorrHa m OTedecTBO U TAXHATA CAMBOJIMCTUYHA YIIOTpeOa.
,,POIIHATA € )KEHCTBEHO HAyalio; TS € mbpBoMaiunHCKusAT Ceetn Jlyx Ha
outnero. OTEYECTBOTO € MBKECTBEHO U BOMHCTBEHO Hayaino. Pomunara
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ce KOpeHH BBB puiiocodusTa Ha KOIMHEkKA, OTEYECTBOTO BbB (hUI0COPH-
aTta Ha noaBura” (SlueB 1994: 348). Tasu te3a Ha SIHKO SIHEB 00sCHsBA
JOHAKBAE u3non3Banus ot JI. CTOSHOB MOAX0 B CHUMBOJIHO-MUCTHYHATA
U IIpUKa3Ha TpaHcPopMallus Ha KeHCKUs 00pa3. EK30THYHUAT nepcoHax
Ha ToMupwucC € K104 KbM HHTEPIPETHPAHETO HA HESTHO3ZHAYHUS 00pa3 Ha
Hcniepux, KOWTO MPEKUBSBA CIOKHA TpaHCc(OopMaIys, CBbp3aHa ¢ Kpu3aTa
Ha pa3JBOCHHETO B A3a — IPEXO/1 OT CTapa KbM HOBA CHIIHOCT. B HauanoTto
Ha muecata Mcnepux ce TmosiBsiBa ¢ TpaJAMIIMOHHATA XapaKTePUCTHUKA HA
CHUMBOJIMCTUYEH T€POH — YMHUCIIEH, HECTIOKOCH, pa3/IBOCH, Koiebael] ce,
M3TJIeXK 1A ,,KaTo Marecan npu3pax’, ,; 40BeK, 003€T OT TpecKa”, ,,uJIh OT ChH
npoOyeH”, n3naaHai B 0e3u3XoAunaTa Ha HeBb3MOKHUS U300D:

A B MOsITa JIyIlIa C€ CILTUTAT C IPOCT
6e30poii MbTeKN — HUKHAT HelTPECTaHHO
Oy IS OTHBOBE — TOPSIT 3BE31IU

HA FTOPECTHU MOJINYIOU — a3 ChM 15171
00BBp3aH OT He3HAWHATA CTUXUWHOCT
Ha yTpemHoTo Heno3sHnaro...

A a3 He 3HaM 10 UcKam”.

e B MeH ce O0OpAT B NyLIN:

e/lHa K'bM O'BJICIIETO CTPACTHO YyCTPEMeHa
U JIpyTa, B TUICH Ha CIIaJOCTHUS CIIOMEH,
na, B e no te6, Tomupuc!’

JlokaTo Ha (puHaTa HA MoeMaTa XaHbT € MpeoOpa3eH, HaIlyCHAT Je-
KaJICHTCKaTa eCTeTUKa, HAaIlPaBHJI CBOS U300p, MPUHECHII B KEPTBA JII0OU-
marta TomMupuc ¥ rOTOB Jia TIOBEJIe MacaTa HaIpes] B TIOXO/ 32 HOBU 3€MH.
KynMuHanmoneH MOMEHT B TpaHC(OpMaIUsATa Ha Teposi € TAHIIBT — XKEPT-
BonprHoLeHue Ha Tomupuc. B niana Ha paMaTypruyHoTO JAEHCTBUE KEPT-
BOIIPUHOIIIEHUETO CE SIBSIBA KYJIMUHAIIMS B CIOKETA U CUMBOJICH ITPEXOJT OT
cdepaTa Ha HECH3HABAHOTO KbM Ta3W Ha Chb3HABAHOTO B A3a Ha BIIa/ICTEIS,
OT UHTYUTHUBHOTO Y EMOIIMOHAJIHOTO KbM palroHajHoTo. B nyxa Ha FOHT

7 Bceuukd UTATH OT TeKcTa Ha muecata ca no CtosiHoB, JI. Tomupuc. Tparndecka
mmoeMa B TIeT clieHu. B: bvieapckama opama uzévh kanona. Tom I11. Hemopuueckama
opama. Iluecu. CrcraButenn: Mapuera MBanoBa-I mprunosa, Exuzapus Pyckoga.
Coous: 3marencku neHTHp ,,bosu [leres” — MHCTHTYT 3a muTepaTypa, 2025, c. 7—46.
Bropo m3nanne — 1924 ronuna. [IspBo m3manne — 1921 ronnHa.
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mobumata Tomupuc ce siBSBa 4acT OT aHuMama Ha MPadbITrapcKus XaH
Ucnepux, KosTO TO CBBP3Ba C MUHAJIOTO, C POJIOBUTE IICHHOCTH U CTapaTa
poaMHa Ype3 riaca Ha KpbBTa, JOKATO JApyTrara 4yacT OT aHumMama My ce
HOCU OT 00pa3a Ha MUTUYHHUTE CIABSIHCKH ,,CMYTJIN )KEHU — aMa30HKH,
CHUMBOJI Ha THOUTHUTE €HEPTUU U CTPACTTA, HA Bh3)KEIaHaTa HOBA POJIMHA.
B apxeTunHus KOHQIUKT B TyIIaTa Ha XaHa MEX1Y Cb3HATEITHOTO U MOJI-
Cbh3HATEJIHOTO, CUMBOJIM3UPAHU CHOTBETHO OT TOMHMPHUC U HENO3HATUTE
’KEHU aMa30HKH, TOOeX 1aBa JEMOHBT Ha KEJIAHUETO 110 HOBOTO C HETOBUTE
HEU3MUTaHU HaClIau, CTPACTTA [0 Uy kKA0TO, EK30TUYHOTO U HETTO3HATOTO.
Cbc CcBOETO CII0BO IpeJl BOMHUILKATa Maca FepOrUHsITa U3pacTBa J10 BoAad,
KONTO MOXe J1a IOIIpeyur Ha 3aBOeBaTETHUTE IJ1aHoBeTe Ha Mcniepux, koeTo
s IPEBPBIIA B AHTArOHUCT U 3amjiaxa 3a J1eJ10To Ha xaHa. M oT to3u mo-
MEHT TOW OCh3HABA HEOOXOAMMOCTTA OT HEMHOTO OTCTPaHsIBaHE, 3aII0TO
mr00MMaTa JKeHa ce € IIPEeBbpHaja B PAaBHOCTOCH CBHIIEPHUK, KOMTO BiIajee
W yTIpaBJiIsiBa Macara ¥ MOXKe J1a OCyeTH BOWHOIIOOMBUTE IJIAHOBE Ha XaHa.
CebGepazno3naBaneTo Ha Mcnepux MUHaBa Mpe3 puTyaaHOTO yOUNHCTBO —
KEPTBOIIPUHOIIEHNE Ha Jro0uMarta ToMupuc, CHMBOJI Ha OCBOOOXK aBa-
HETO Ha MEPCOHaXa OT OKOBUTE HA MMHAJIOTO M HA IMOEMAHETO 110 HOBUS
BT OTBBJI peKaTa KbM HEMO3HAaTaTa, 00EeTOBAHA 3€Ms, PECIIEKTUBHO KbM
HOBOTO My A3®. B muecara repouHsTa (OyHKIIMHOHHPA KaTO MMbIHOKPHBEH
MEePCOHAX Ha JII00sIIAaTa KeHa, YUATO UHTYHIIHS 1 TTOJICKa3Ba Apamara Ha
XaHa 1 U3X0JIa OT Hesl C pa3rpbllaHe Ha MOTHBA 32 CAMOKEPTBEHATa JH000B.
KyntypHute aconpannu oTBexaaT KbM MaruiHaTa keHa, IPUKa3HO ChIIle-
CTBO OT CBeTa Ha (haHTACTHKATa U MUTA — ,,[JIACHT U 3BYYU KaTO CTpaHHA
Y HedyBaHa Menoaus’, ,,paHTaCTUYHO CHIIECTBO, CsAKall JyHHa Meurta
BBPXY OIJIEAJIOTO HA JIEKO BBIHYBAIIO ce e3epo’”. CTUI'BT Ha peMapKuTe
MOJICKa3Ba 3a CTHJIM3MPAHE U JIEKOPHPAHE HA NMEPCOHA)ka MO MOCOKa Ha
Herosara JieMarepuanu3anus. Ts He € AeKaJeHTCKaTa MOJEpHa JKeHa, TS
e Oe3IUTbTHA, MAaTrMYeCcKa, CAMBOJIMCTUYHO MPUKa3Ha, HO B TIOBEICHUETO CH
Ipeay CMBPTTA CE OUTBA J1a Blie3e, MaKkap U OE3yCIICIIHO, B poJisiTa Ha (a-
TaJIHaTa )xeHa u3kycureinka. Haii-nanpen Tomupuc u3nbiaHsiBa CTapuHHaTa
IIECEeH Ha M30CTaBeHaTa keHa 1 pa30y:k/1a yMuieHue u crpact B Mcnepux.

§  Bx. paspabotkara Ha mpobiema B: UBaHoBa-I'uprunosa, M., PyckoBa,

E. bparapckara MojepHa JpaMa [0 BpeMe Ha BOMHUTE — CUHTE3 Ha €CTETUUYECKHU
nouepnu. — B: MonepHussM B Obrapckarta 1 MakeJoHCKaTa nutepatypa. CxoncTsa
u pazmmans. Cogus, Cromje: Bek 21-mipec, 2015, c. 227-242.
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PeBHOCTTA 11 KbBM HOBOTO M HETIO3HATOTO — CHMBOJI HAa KOETO € (PaHTOMHUSIT
o0pa3 Ha CMYTJIMTE CIAaBSIHKH, s IOTIIBINA, HACUIIA TyIIaTa M ChC ChbMHe-
HUs, CTpaxX U OMpa3a KbM 3aBOeBaTeIHaTa noauTuka Ha Mcnepux. Tomupuc
npeycelna, e 1e 3aryou JOMMHHUPAIIOTO CU MSACTO, OPE0JIa CU B ChPLETO
Ha JIFOOMMHUS, aKO T'0 TOCIIe/IBa B HOBUTE 3eMU. T€3u 4yBCTBa s BIyAsIBAT
U TS NpUOATBA 10 BEYHHUTE )KEHCKU POJU HA CHOJA3HSBAHETO U MHCTPY-
MeHTapuyMa Ha (aranHaTa >keHa. [IbpBaTa cThIKa B MpeoOpa3siBaHETO
Ha KHATUHATA € B IETAHIHOTO ONKMCAaHUE HA KAPTUHHUTE Ha pa3BUXpeHaTa
B CTPAcCT JK€HCKa IUIBT. JJoMuHMpaluTe o0pas3u ca pa3ryIHO-IEMOHUYHU:

0 BIUBAll yCTHU U pa3paHU TSAIOTO MU

JI0 KPBB — TBH o111e, o1ie, 0oxe!

He 6u mopu mossipBan! Torko3 miam!

O, cnacTHYU TalHU, IO IIBTTA Pa3KbCBAT,
TOPSIT YENOTO KaTo )Kap — MecTa

Ha IHATa, KOJICHUTE, KOpeMa,

Je b(pHAT CTPBBHO-IIEMETHH LIBETS,

OT YUITO ABX AylIaTa CIUTa B Oe31Ha,
KaTo B ABJIOOKO CrirbXHaJ Bogomas!

Hcnepux BemHara pasmo3HaBa HOBaTa poJs Ha JroOMMaTa CH
Y € OTBpaTeH, MOTPECEH OT JKEIAaHUETO M Jia BIE3€ B TO3M JICKAJCHTCKHU
00pa3, Thi KaTo 3a HETO TS € ,,4iCcTa U HEBUHHA KaTo nBAT . [ eposT Mmuciau
KaTo MaTpuapxajeH 4OBeK, OTOIBCHAT OT KbpBaBaTa KapTHHA Ha Oy
1 JKEeCTOKOCT. M TaHITBT U € MOCIEIHOTO KEHCKO OPBKHUE, 3a Ja OTKJIOHU
JIOOUMUS OT MpeaHadepTanusi My bT. CKUTCKUST TaHIl Ha ToMupuc
BCBHIIHOCT € BTOPH HEYCIIEIIEH OMUT J1a BJIe3€ B KOXKaTa Ha JIeKaJeHTCKaTa
eHa. TaHIIbT e IpeIcTaBeH OTHOBO UPEe3 MO3HATHS TPUHIIHIT HA OTJIEAI0TO —
KaTo OTpa)KCHUE B IIMPOKO OTBOPEHHUTE o4M Ha Mcrepux, KOWTO ocTaBa
cTyneH u 6e3ctpacteH. ToMuprc ce onuTBa 4pe3 CKUTCKHS CH TaHI] OTHOBO
Jla BB3IJIAMEHU CTPACTTa Ha MPaObJITapCKUs XaH U BU3UPA TSAIOTO CH KaTo
M3TOYHUK Ha IPEXOBHA HACJa/la U HEemojo3upaHa epoTuka. CKUTCKUST
W TaHI[ € MPETIoANs KbM TparuyHara KynmuHanus. Cien nero Tomupuc
MpU3HABA: ,,HE CHM OT TAX’, POJATA HE M MPUJIATa, MPUHIIECaTa OCTaBa
MPUKA3HO MaruyHa, YucTa, OJISTH OT MUHAJIOTO, HO CBHIIIEBPEMEHHO C TOBA
1 OTIACHA 32 KH$3a B SIPOCTHOTO CH JKEJIAHHE J1a IO OTKJIOHU OT JKUTelcKaTa
My 1en. B npenumau pennuku ToMmupurc My 1ojicka3Ba eAMHCTBEHU S H3XO0T
OT Ta3u JpamMaThuecka cutyanus: ,,youi me! / ETo Meust, 0 youit mMe, a3

39



MAPHUETA UBAHOBA-TMPTUHOBA, EJIU3APHS PYCKOBA

YyakaM, HICKaM, MaMH M€ CMbPTTa / 1a BUJIsl CBOWTA KPBB OT T€O MpOJIsHA. . .
O macrue, 0 MUT Ha ThP>KeCTBO . M B TO3M CMHCBII IIPEICKA3BA U CMBPTTA
cu. KynMuHanus B pa3srpblllaHeTo Ha Ta3U CUMBOJIMKA Ha aHTULIMITMpAaHaTa
CMBPT € MeTaQOPUUHUAT 00pa3 Ha MbpTBaTa TOMUPHUC — ,,JTyHA C XaHXKap
B chpieTo”. IlecenTa u TaHIIBT HA TEPOMHSTA Ca MOCIEACH U OTYASH OTTUT
Ha JTIo0MMaTa Ja BbpHE XaHa KbM ce0e CH 1 poAuHara. Te npenpamar KbM
apxerura Ha 6ubneiickara npieps Ha Mpoauana u cmbprTa Ha [Ipopoka cB.
Moan KpbeTHTEI, KATO MHCTPYMEHT B PBIIETE HA MaifKa CH, YHHTO FPEXOBE
ca u3zoomuueHu ot ceerena (Mapko: 18-28). TIpu Ockap Yaitng Canome
M3HMCKBa yOMICTBOTO Ha MPOPOKA M 1IeJlyBa YCTHUTE HA OTpsA3aHATa MY
rJlaBa, M3MaJHaJIa B TPAHC U €KCTa3, OMUsSHEHA OT KPbBTA M CTPACTTA IO
MBPTBUS T0OUM. B 0CHOBaTa cTOM MOTHUBBT 32 HEBB3MOKHOTO MPUTEKAHUE
Ha [/[pyrus B 11060BTa, KOETO BOAM J0 HACUIIUE, JTYJOCT U cMBpT. U B Ta3u
JWHUS CTPACTHTE OT TMOocienHara ciueHa B nuecara Ha JI. CTOsSHOB 1o
CBOSITa HACUTEHOCT M €KCTa3HOCT ce JOOIMkKaBaT /10 Mojela Ha Yauun.
[Ipe3 chOna3pHTaA U epOTUKATa HA TaHIIa TOMUPHUC ce OMUTBA Ja OTKJIOHHU
XaHa OT MpeAHaYePTaHMS MY BT, HO 0€3 yCIeX, 3al0TO TOBa He € HeifHaTa
CBIIHOCT. Pemennero Ha repost € 1a 3aKJIF0YM MUHAJIOTO B TEPUTOPUUTE
Ha CIIOMEHA U MPEKMUBSIHOTO, J1a 3aMla3H CBETIMUS CBEIICH 00pa3 Ha CBOATA
,HEBECTa B CMBPTTA”, KaTO M3[IUra pUTyaja Ha >KePTBOIPUHOIICHHUETO
B cakpaJieH akT. Toll CBbp3Ba B €JHO MOCJIEHATA LIEJIyBKA C KPbBTA HA Meya,
C KOTO MpoO0ok1a rpBATA M, 32 Ja 51 yBEKOBEUHM KaTO PUTYaJIHATA ,,)KEPTBa
3a ObIenmTe THU ¥ ,,B CMBPTTa HEBeCTa .

PuTyanHOTO kepTBONPHUHOLICHHE HA JTIOOMMAaTa JKeHa € pa3rbpHATO
npu TomupHc B IpUKa3HO-MUCTUYEH U CELIECHOHEH I1aH. [loskepTBaneTo
€ BCBIITHOCT CaMOKEPTBa, KOSITO M3JIbUBa OpeoJia Ha cBeTocTTa. JKeHara,
BJIs13J1a B POJISATA HA KEPTBEH arHell, € CUMBOJI Ha OHAa3U 0e3yCcIIOBHA JIH000B,
KOSITO XpPUCTUSIHUTE Hapuyar arame, cnocobHa ga rnpeolOpasu BiaJeTelst
W CBETA, /1a U3KyTH KoJeKTUBHUSA rpsix. Karo moxepen npamarypr, JI. Ctos-
HOB, TI0IOOHO Ha CBOUTE CHOpATs, BbBEXKAa HA (PUHAJIA U KOJICKTUBHUS
MEPCOHAX Ha OOLIHOCTTA, Ch3/1aBa CIOOJMMHA U 3pEJIHIIHA [0 MaIladuTe
CH CIIeHa, B KOATO BOMHHUIINTE Ha VIcTieprX — KOJIEKTUBBT, CTaBaT CBUACTEIN
Y yYaCTHULM B MUCTHUYHHS aKT Ha KEPTBOIPUHOIIEHHUETO. Te uzpacTBat
JI0 uesiTa 1a moeMaT OTTOBOPHOCTTA 3a COOCTBEHATa CU Chj10a 1 Obele.
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3AKJIIOYEHUE

Karo cuHKpeTHYHO U3KYCTBO Ha IECEH, MY3HUKaJIEH CHIIPOBOJ U BU3HSI, TaH-
BT C€ MPEBPBIA B €PEKTHO U €(hEKTUBHO TEATPAITHO CPEICTBO, KOETO Ipe-
Ch3/7]aBa Tparudeckara pa3nojJOBEHOCT Ha TEPOMHUTE MEK Y TSJIO U TyIa
B THPCEHETO U OTKPUBAHETO HAa CBOETO HCTUHCKO a3. JII0O0BTA B pa3IuuHUTE
M HarJIeIu € Hali-CUIJTHO BBh3JIeHCTBAIIA Ype3 TaHIyBaIOTO TS0, HK3TOUHUK
Ha €HEPru¥ Ha Ch3HABAHOTO M HECH3HABAHOTO, KOMTO MaTepHaliu3upa.
TannyBamiara jkeHa € 4acT, OT €JHa CTpaHa, OT KOJEKTUBHUS PUTYal,
YTBBpPKJaBa LIEHHOCTUTE Ha OOIIHOCTTA, a OT JIpyra, B CBOS aBTOHOMEH
TaHI[ TS € PYIIUTEI Ha YCTAHOBEHOTO CTaTYKBO, TPAHCTPECHBEH €JIEMEHT Ha
MpOMsIHAaTa ¥ peXojia OT €/1Ha ChUTHOCT KbM Apyra. 1 B T031 cMHUCHI TaH-
IyBallaTa *KeHa € HOCUTeJl Ha MUCTEPHO3HOTO, HA HEBUIUMOTO B JyIlIaTa,
Ha HEOOSACHUMUTE 00paTH B HOBEIIKATa Ch/10A, HA OH3U TEJIECEH U Iy XOBEeH
eKCTa3, KOHTO CBBbP3a BEIIECTBEHOTO C METa(pU3NYHOTO. 3aII0TO B TUECUTE
M000BTa KaTo arare u caMoXepTBa € Boziell eaeMeHT. Hecnyuaiino uutupa-
HOTO B Ha4aJIOTO Ha Iuecara ,,Jlaiauia” MoTo: ,,Jit000BTa ¢ Oe/a 3a YoBeKa”
Ha EBpunun, npenpaiia KkbM aHTUYHOTO TPArn4HO, AKTyaJIU3Upa UHTEPTE-
KcTa Ha EBpunuioBute npamu, KaTo MHTEPIPETHPA T0O0BTA MEXKAY MbXKa
Y JKeHaTa B JeKaJCHTCKO-MOJICPHUCTKATA MapaJurMa KaTo jKeJIaHue u 6e3-
CHJINE, KaTO HEMPEOI0IUMO MPUBINYAHE U OTOIBCKBAHE, KaTO OJICHYBaHa
Y €IHOBPEMEHHO C TOBA MPOKBJIHATA CTPACT, KOSTO 0OpHya YoBEKa Ha THOeI.
MopnepHucTKaTa TUHUS BKIIOYBA KAaKTO SIBOPOBUTE aHTHHOMUU, B KOUTO
Hymara ce MsTa MeX1y 3HOM M Mpa3, Taka U YaWJIJIOBUSI HHTEPTEKCT Ha
CTpacTTa KaTro CPeJOTOUHE Ha MOJISIPHU YyBCTBA U ChCTOAHUS. KbM Taszu
JUHUS CE HACTIATBaT M Pa3IMIHUTE MPEATIOYNTAHUS HA ABTOPUTE KBM CUM-
BOJINCTUYHO-CELIECHOHHA U €KCIIPECHOHUCTHYHA BU3US HA JTIOOOBTA KaTO
,»KaXj1a HEHaCUTHA”, B KOSTO 0OMKHOBEHO Aeane nobdexgasa Epoc ¢ nenara
Ha Tanartoc. PasriemanuTe nuecu ca HACUTEHH ¢ OOTaT KyJITYpeH UHTEp-
TEKCT, KOWTO MOJe J1a ToBJIeue ciie] ce0e Ci MHTePIPETalnud B pa3InNdYHU
nocoku. M Tyk ce onuTax Ja npeasioka eaHa TakaBa MHTEepIIpeTalusl.
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TAHUBT KATO OHUPUYHO CHbEUTHUE
B IIOBECTTA ,Y4EPHUTE JIEBEJIN”
OT BOI'OMWJI PAMHOB

Pesrome

HacrostiusaT TexcT KoMeHTHpa noBectTa ,depuute nedean” (1977) na boromun PaitHoB
B KOHTEKCTAa Ha COITMOKYATYpHATa KapTHHA 32 CBAT Ha OBJITapHHA OT BTOpaTa MOJIOBHHA
Ha MUHAJIUs BeK, (POpMHpaHa 10 JTUHHAITA Ha KOHTPAcTa MeK 1y OaHalIHATa PealHOCT
1 BEYHHUTE [IEHHOCTH Ha TAHIAa KaTO U3KYCTBO.

TaHBT € 000011IeH MOJIENT Ha HAI[MOHAJIHATA KYJITypHA KapTHUHA 3a CBAT, HO
€/IHOBPEMEHHO C TOBa € 1 KOJI 32 camouieHTH(uKanus Bepea apyrute. buiarapckara
JUTEpaTypa e CHIHO YyBCTBUTEIHA KAKTO KbM KOJICKTHBHHUSI TAHII KATO BBILTHIICHNE
Ha MaTepHaJu3upaHaTa TyXOBHOCT Ha pOJIOBaTa IyIlla, TaKa M K'bM TaHIIa HA CAMOTHHS
YOBEK, IOCTABEH B €K3UCTEHI[MATHA IPAaHNYHA CUTYAIIHS.

[Ipe3 paznuaHUTE MOAETH Ha TaHIIA, ChUYETaBAIll UT'Pa HA TAJIOTO, My3HKa U Te-
ceH, B Obparapckarta nurepaTypa Ha XX BeK MOraT Aa 0baT MPOCIEICHN CI0KHUTE
MIPOMEHJIMBY B OTHOIIEHUETO WHIMBUI—00IIecTBOTO. [Ipe3 BTopaTa mosoBuHA Ha
MUHaJIHS BEK TAHIIBT B INTEpaTypaTa € TMHAMHYHO pasrphIlalla ce 3HaKoBa CHCTEMA,
KOSITO KOAMPA HAPYLICHUTE BPB3KU MEXKAY CYOCKTUBHUTE U 0OCKTUBHUTE MPOCKITNI
Ha YOBeKa B TPAHUIMTE Ha 00111ecTBOTO. CaMOTHO TaHIy BAlUSAT YOBEK € parMeHT ot
BHIMMaTa peasHoCcT. HeroBusaT Tanm 6enexu mpeaennaTa IYyIuIMBOCT Ha TOCTBITHUS
CBSIT, IPEBPBIIARKH CE B 3HAK OT UMAarMHEPHUTE U3MEPEHHUs Ha OUTHETO.

IloBectTa Ha boromun PaiiHOB pa3kpuBa JpamaTa Ha 4OBEKa, yCTPEMEH KbM
KpacoTaTa Ha OMTHETO B TaHIIa. BUAMMOTO U HEBUUMOTO TAJIO HA TAHITYBAIIHS YOBEK



WINSAHA JTUMHUTPOBA

KOHCTPYHUPAT JiBa IPECHYAIH CE pa3kasa, KOUTO pa3KpruBaT KOHPIUKTa MEKY Mopasia
Ha JbJAra U Mopalla Ha cbpueTo. CrartusTa pasriiexaa pa3sIudHUTe XyI0KECTBEHU
MEXaHHM3MH, KOUTO pa3KpuBar pedIieKCUUTE Ha TJlaBHATa reponHs Buosera xbm
HEIPUBETINBATA PEATTHOCT U ONUTA HA Ch3HAHMETO J1a KOMIEHCHPA TPaBMaTUUHUTE
MPEKUBSIBAHUS, U3TPaXKAaliki 00pa3y Ha BEeYHaTa KpacoTa M TSJIOTO B TaHIA, IPO-
€KTHPAHO B U3MEPEHUATA HA CHOMEHA, CoHA U Meumama.

,Hdepuure nedenn” Ha boromunn PaiiHoB nmpobinemarusupa ys3BUMOCTTa Ha
,,BbOOpakaeMusi MopaJl” Ha CbBPEMEHHHUSI YOBEK IIPU COTbCHKA MY C IPYTHTE U € 00-
IIIECTBEHHUTE MOBEJIM Ha BpeMeTo. Brrpekn ToBa moBecTTa Ha mucatelis He € TBopOa
3a 0E3CMHCIIMETO, a 32 [IECHHOCTTA Ha HEBEPOSTHOTO B YOBEIIKATA AYLIA, 32 BEUHHS
1 YCTPEM KbM BEYHOCTTA U KPacoTaTa Ha U3KYCTBOTO.

KurouoBu xymu: boromrut PaitHoB, TaHIl, 6ajet, ChH, CIOMEH, MEYTa

DANCE AS A DREAMLIKE EXPERIENCE IN BOGOMIL RAYNOV’S NOVEL
THE BLACK SWANS

Abstract

This article examines The Black Swans (1977), a novel by Bogomil Raynov, in the
context of sociocultural changes in Bulgaria in the second half of the 20th century.
The focus is on the contrast between the banality of everyday life and the enduring
significance of dance as an human experience.

Dance is a symbolic model of collective cultural patterns, but it is also a sign-
system for personal self-identification. This study dwells on the literary representations
of both the collective dance as an embodiment of the materialized spirituality of the
ancestral soul, and the solitary dance, caught in an existential liminal situation.

The various models of dance in Bulgarian literature, where body, music, and
song are interconnected, provide insight into the changing relationship between the
individual and society. In the second half of the last century, dance and dancing took
their literary forms as a dynamically developing sign systems that encoded the broken
connections between the subjective and objective projections of the human subject
in the context of society. The solitary dancer is represented as belonging to the visible
reality. His/her dance marks the impossible harmony of the physical world, becoming
a sign of the imaginary dimensions of existence.

Bogomil Raynov’s novel, titled The Black Swans, reveals the drama of a woman
striving for the beauty of existence in dancing. The visible figure and the invisible
personality of the dancing woman construct two intersecting narratives that reveal the
clash between the possibilities of the body and the morality of the heart.

The article describes the various artistic mechanisms that reveal the main
character Violeta’s reflections on the unwelcoming reality and the attempt of her
consciousness to compensate for traumatic experiences, building images of eternal
beauty of the body-in-dance, projected in the dimensions of memory and the dream.

Bogomil Raynov’s Black Swans reveals the vulnerable “imaginary morality”
of the modern individual in his/her clash with others, and with the social requirements
of time. In spite of that, the writer’s story is not about meaninglessness, but about the
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value of the incredible possibilities of human soul, about its eternal striving for the
beauty of art.
Keywords: Bogomil Raynov, dance, ballet, sleep, memory, dream

TaHbT € 000011IeH MOJIEIT HAa HAITMOHATHATA KYJITYpPHA KApTHHA 32 CBST, HO
€IHOBPEMEHHO C TOBa € U KOJI 33 CAMOMJICHTH(UKALIHS CIIPSMO IPYTHUTE.
Bbrarapckara nureparypa € CUIIHO UyBCTBUTEIIHA KAKTO KbM KOJICKTUBHHUS
TaHII KaTO BHIUTBIEHNE HA MaTepHAIM3MpPaHaTa TyXOBHOCT Ha poOjOBaTa
Jy1lla, Taka ¥ KbM TaHIIa HA CAMOTHHSI YOBEK, IOCTABEH B €K3UCTEHIMATHA
IpaHUYHA CUTYaIHs.

[Ipe3 paznuyHUTE MOJIENH Ha TaHIA, ChYeTaBalll UTPaTa Ha TSIIOTO,
My3HKaTa 1 IeCeHTa, B ObJrapckarta muTeparypa Ha X X Bek Morat J1a ObaaT
MPOCJIEACHU CIOKHUTE TPOMEHIIUBYU B OTHOILICHHETO MHAUBH/]I — OOILIECTBO.
Crnopen M. Jla4eB ,,90BEKbT-B TaHIIAa B OBJITapcKaTa JUTEpaTypa € pas3iu-
YeH, ABJIOOKO pa3inyeH” Mopajau TOBa, Y€ ,,& pa3jiudyHa Urpara My Karo
cemuosuc” ([laues 1994: 110).

[Ipe3 60-Te ronrHM HA MUHAIWS BEK TAHIBT B JUTEpaTypaTa € Iu-
HaMHUYHO pa3rpbliallia ce 3HaKOBa CUCTEMA, KOSTO pa3KpHBa HapyLLIEHUTE
BPB3KHU MEXy CyOEKTUBHUTE U OOEKTUBHUTE NMPOCKLIUH Ha YOBEKA B rpa-
HUIIMTE HA KOJIEKTHBA. 3alllMTHO-OXpaHsBamiara GyHKIHS Ha XOpPOTO HE
MoOXe J1a Objie peaiu3upana B pOMaHu Kato ,,MbpTBO BhiIHECHHE” (1961) OT
Waiino IleTpos, ,,llenara na 3maroro” (1965) ot 'enuo Croes unu ,,Bpeme
pasnenHo” (1965) or Anton JlonueB. KoleKTHBHUAT TaHI] B T€3W TBOPOH
MPUCHCTBA C 00BPHAT 3HAK, TO € HEBB3MOXKHO, Pa3KbCaHO WM opyraHo. OT
CHMBOJI Ha XapMOHUYHATA 3a€THOCT TO C€ MPEBPBILA B 00pa3 3a CTPAXOBUTE
KOMIUIEKCH U TBIOOKO H3KUBEHUTE POIOBH HCTOPUYECKH TpaBMU. O111e 1mo
OTHOIIIEHUE Ha TeKCTa Ha poMaHa ,,Xopo” (1926) ot AuToH CTpammmmMupoB
Panocset Konapos B u3ciaeaBaHeTo cu ,,B Xy/10)KeCTBEHU S CBIT Ha pOMaHa
,»X0po” (1988) oOprblla BHUMaHKE Ha TOBA, Y€ W3BENEHA ,,B CHCTOSTHUE HA
HanpexeHne”, poNIKIoOpHaTa KyATypa He 0CTaBa ,,[TaCHBEH 00EKT Ha 1edop-
Marus’”, a ,,0Kka3Ba CbIIPOTUBA, JIaBa OTHOP ’, U3IBYBANKY ,,Bb3JCHCTBUETO
Ha cBoeTo oTpeueHo npuckeTBue” (Komapos 1988: 181). PaskbcanoTo xopo
B poMaHa Ha AHTOH CTpallMMHPOB BTOPUYHO C€ MPOEKTHPA B UHIUBU-
nyanuus TaHn Ha Kamankara, KaTo Ta3u COCOOHOCT Ha KyJTypaTa Ja
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,»pearnpa KOMIeHcaTOpHO-(PYHKIIMOHAIHO, CTIaCABAKU Ce OT JIerpajalus
W pa3pylieHune”’, aBTOPBT ONpeeis KaTo u3pas Ha ,,XOMEOCTaTHIHOCTTA Ha
HapojHata kynatypa” (Komapos 1988: 181).

[Ipe3 BTOpaTa MojaoBMHA HA MUHAJIUSA BEK CAMOTHO TaHILYBaLIUST
€ MPOSIBJICHHE Ha JIPYT THI 3apsi]l Ha COIHMOKYITYpHATa cucteMa. YOBEKbT
e (hparMeHT OT BUIMMATa PEaTHOCT, a HETOBUSAT TaHIl O€JIeXKH IpeaeTHaTa
YYIJIMBOCT Ha JOCTBIIHUSA CBAT, IPEBPBIIARKH ce B 00pa3 OT UMarnHEpHUTE
M3MepeHus Ha OMTHEeTO0. MarnyHOTO HAaBJIM3a B MPOCTPAHCTBATA HA COIHU-
aJTHUS OUT Tpe3 TEeJIECHUTE ABM)KEHUS, KOUTO Beye pa3KpUBaT AbIOWHHU
CcyOeKTHBHHM MPEKUBABAHUS C XapaKTep Ha €K3UCTEHIIMAIHA ChOUTUIHOCT.

EmOnemaTideH nepcoHax, KOWTO Ype3 CBOs TAHII IIPEHApEek1a CBETO-
Bete, ¢ 6aba Henens ot kaurata ,,Kopenure” (1967) na Bacun [Tonos. B pas-
Ka3a,,JlyHHa HOL” T HE MPOCTO TaHLlyBa Ha JIyHHA CBETJIMHA, a IPOIyCKa
TaHIIBT J1a MUHE TIpe3 Hes, 3a J1a MpeBbpHEe (Pr3uKaTa Ha TSAIOTO M B OH3HU
HeMaTepuajeH U €THOBPEMEHHO CBPBXIIJIACTUYEH I1ac, KOMTO /Ja O3HAa4u
MeTapu3nYHATa HAJTUYHOCT Ha YoBeKa. B cTtaTusTa cu ,,Jlyenero na 6aba
Henens UBan CrankoB oT0ens3Ba cieqHoTo: ,,bada Henens e pusndecku,
OMOJIOrNYHO U UICTOPHUYECKU HEBB3MOXKHA. (...) 3a Hesl )KUBOTBT, CBETHT U HO-
BEKbT Ca ISJIOCTHU U BEYHU, HE3aBUCUMO Y€ Ca ChCTABEHH OT OTPHUYAIIH CE
nonoBrHU. ETO 3a1110 Ts1 He MpaBu pas3yinKa MEX1y )KUBU U MBPTBU. TpsOBa
Jla ce morueprae 7e0enno, He MeX 1y )KHUBH M MBPTBHU BHOOILE, a MEXKIY JKHU-
BaTa U MbpPTBaTa yacT Ha oTAenHus yoBek (Crankos 2021: 282).

B nybnukanusita cu ,,[peneTst Ha MbiidanueTo” Mupocnas Jlades
KOMEHTHUpa TaHa Ha 6aba Hexens karo ,,ekc-Taza” Ha CbKPOBEHOTO B HEHi-
Hus 00pa3. Exc-ta3zara cnopes aBTopa € ,,0071€3HEHO Bb3TOPKEHO ChCTOSHUE
Ha Jlymara — BeyHaTa, HEyMupamiara, 06e3 Hauajio U Kpail — MOAIMHUIA
TAJIOTO, BBHILHOTO TAJIO, KapallKy ro /a cjae/lBa HEWHUSI pUTBM B CBOSI CH
TaHIl, HEBWHUTE 3BYLIM B MeceHTa 0e3 TyMu 1 Mesous, 6e3 Hayaio 1 Kpai.
Exc-ta3ara kato cimBaHe Ha 3ByLIMTE Ha TSUIOTO U 3BYLIUTE HA YHUBEPCYMa,
KaTo riaacoBa Hepa3wieHumocT. Kato taniyBane ¢ Jloroca” (lagues 1997: 62).

JIbn60Ko BriegaHa B IBHKEIIHS CE, HO He-€KCTa3upalll YOBEK, € I0-
BectTa ,depuute nedenu” (1977)' na boromun PaitHoB. ToBa e TBOpOa,

' Texkcrsr Ha ,Hepuute edeau” e myOIMKyBaH 3a MbpBU BT npe3 1977 1. B .

,CernremBpu” (KH. 1) ¢ ’KaHPOBO OIpereNieHne ,,ioBecT . TBopOara Ha boromm PaitHoB
e exparm3upana. [Ipe3 1984 . e mpemuepara Ha €THOUMEHHUS (IIIM CHC CIICHAPUCT
u pexxucbop MBan Huues.
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KOSITO pa3KpuBa JpaMaTa Ha YOBeKa, HATEXaJl OT OUT U BEHIHOCT B CBAT,
B KOMTO MPa3HUKBT HE € ChCTOSTHUE Ha JyXa, a € ,,JBa yaca 1oe3us’, 3a]l
KOUTO MPOOJISICBAT ,,MHOTO TIpo3a”, ,,IpO3audHa CyeTHS W ,,[IPO3ANIHHU
yeunus” (PaitnoB 1982: 103). Heciyuaiino 6amata Ha riiaBHaTa repoMHS,
KOWTO € murymap, ,,CBUKHAJ Jia Bh3IpUEMa CIIEKTAKINTE OT HU3UHHUTE Ha
OopKecTbpa”, ompezens 6anera KaTto ,,TPAHCKPHUIIIIHS HA My3HUKaTa B JIBU-
wenus” (PaiinoB 1982: 112), 6e3 na cbymee a TOCTUTHE A0 ABIOMHHOTO
3HaHHE 32 CMUCHJIA Ha OOIyBaHETO HA YOBEKA ChC CBETA MPE3 TAIOTO KaTo
ecreTnyecka u MmopanHa kareropus. Cnopen Banepu Credanos Buonera ce
MpeBpblIa B ,,)KEPTBA HA €HA ABJIOOKO TeaTpajau3upaHa ,,ornepHa’ mpe-
CTaBa 3a M3KYCTBOTO, KBJIETO M TEPOMYHOTO HAYAJIO, U TPATUYHUAT Kpaii ca
enHakBo MHTepecHH 3a 3putens’” (Credanon 1988: 116). Eto 3armio moBectTa
Ha boromuut PaiiHOB He € Xy/10’KeCTBEH €TI0/l BbpXY (huiocodusita Ha TaHLA,
a e TBopOa 3a HEBB3MOXKHOTO TIOCTUTAHE Ha cebe cH, 3a OT/jaiedyaBaHe Ha
a3-a OT TAJIOTO, MUCJIEHO KaTO HE-CBOE B COLIMAIHATA MY O0YCIIOBEHOCT.

Cgetnozap MroB oOpbilla BHUMaHWE Ha TOBA, Y€ UMEHHO ,,0a7I€THT
CBhC CBOSITa OCOOCHOCT J1a TIPEBPHIA YOBEIIKOTO TSJIO B CBOM M3pa3eH
MHCTPYMEHT , C€ OKa3Ba M3KJIIOUUTEIHO MOAXOSI 3a MPEACTABSIHE HA
,»,CK3UCTEHIIMAJIHUS TPAaru3bM Ha OTUYXKICHHETO OT COOCTBEHOTO TAJIO
KOTaTo TO MpecTaHe ,,Ja Ob/ie caMOCTOWHA OMOJIOTUYHA U Ty XOBHA ISJIOCT
Ha MHAWBHUIA”, a c€ MPEBBPHE ,,M3IJI0 B CPEJICTBO HA €1HA OOJe3HEHa
amounus” (MUros 1977: 198).

JloToNIKOBa, TOKOJIKOTO TAHIIBT € HE CaMO TPUJIBH)KBAHE HA TSAJIOTO
B IPOCTPAHCTBOTO, @ 0COOEHO CHCTOSIHUE Ha AyXa, U3Pa3€HO YPE3 BUAUMU
Y AUHAMHUYHH JIBH)KCHHS, HATOBAPEHU CHC CHJIEH €THYHO-PHIOCOPCKHU
CMUCHJ, TO Buosnera, riiaBHaTa reponHs B TBopOaTa, HE ycCIsiBa Ja To-
CTHTHE B TaHIIAa HACJIaJaTa OT CHTBOPSBAHETO Ha ce0e CH Ype3 IOKOCBAHETO
1o abcontoTa. TAIOTO M € MPEaeIHO AHATOMUYHO M MTOCTABEHO B PEXKHUM
Ha (U3HKaIU3aLNs, CICABAIO UEATa Ha aBTOPUTETHHS Oala, crope
KOTOTO ,,[IBTST KbM HU3KYCTBOTO” € ,,M3MUTAHUE”, ,,lIONBUT” U ,,[€POUYUCH
noxon”. Cnopen B. CtedaHnoB B TBopOara ,,cbBCEM OTUETIIMBO CE€ MPEILTUTA
MOTHBBT 32 CIIOCOOHOCTUTE Ha TSIJIOTO C T€3H Ha CHPIETO, C OHOBA, KOETO
,,Hocu1i B Hero” (Ctedanos 1988: 114). ThkMO ,,cIOCOOHOCTHTE HA CHPIIETO”
ce OKa3BaT HEIOCTAaThUHU 3a OajepuHaTa, ThH KaTo ,,0amara He € yCIsiI
Jla 1ajie Ha IbIIEpsl CH YBEPEHOCTTa Ha BhTpentHara ceobona” (Credanos
1988: 114). BmecTo pasocT OT pa3kpuBaHETO Ha ,,BBIMICOHOTO APCTBO HA
KpacoTara” T U3MUTBAa MbKa U OTErY€HUE OT U3II'BIHSABAHETO HA ,,[IO3ULINHN
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U ,,yIpaKHEHUs , TPEBbPHAJIH CE B HEMIOCUIIHU U3MUTaHU 3a (pr3HKaTa .
3aHuMaHuATa 1 ¢ 0ajeT HaroAo0sABaT BOGHHO 00yUeHHeE, a IBIBAHETO 1 Ha
CIIeHaTa € paBHOCHIJTHO Ha M3JIM3aHe Ha (PpOHTA.

TsanoTo Ha GaneprHaTa IOMBIHUTEIHO HATEKaBa OT I'PUKHUTE BbB €Xe-
nHeBueTo. To e 3aXBaHaTo B KJIONKAaTa HA HAaBUKA U OUTOBUTE 3a/IbIKECHHUS,
TBH KaTo ,,caMo ¢ OaJIeT ¥ My3HKa HE CE )KUBEE U TOS CBAT TaKa € yCTPOCH, e
OCBEH J1a TaHI[yBalll, TPsA0Ba Ja MUEII YUHUHUTE U J]a U3XBBPIALI OOKIyKa”
(PaitroB 1982: 113). Maesara 3a nuncara Ha TyIIEBHU XOPU30HTH € JOIBJI-
HUTEITHO MMOJYePTaHa OT TACHOTO CTyAHO0, 00MTaBaHo oT Buonera u Muwmu,
KaKTO M OT HEYIOTHOCTTA Ha MOMEIIEHUTA Ha ,,JIBOpela Ha Teprcuxopa”,
B KOMTO BUTA€ MU3EPUATA U IPUMUPEHHUETO: ,,... Ta31 HEIPUBETHOCT HA
KOPUJIOpHU M CHOJIEKATHH, TOS MUPHC Ha 3aCTOSJ TIOTIOHEB TUM U Ha TIOT,
Y Ha KO3METUYHU MIpenapaTH, Tos 1yX Ha 3aJKyiucue. bisickaBara MaHTHs
Ha TeaTbpa, OObpHATA C XacTapa HaBbH. EMUH €BTUH M W3HOCEH XacTap,
3aKBbPIIEH TYK-TaM Kak J1a €, ChII0 KaTo cTapoTo Tpuko Ha Buonera”. (Paii-
HOB 1982: 102).

JIn4HOCTTA € MoJI0KEeHa B 00e31MYaBall s COLMOKYITYPEH KOHTEKCT.
[To3unnonnpana e Hall-4ecTo B peAULIUTE HA TOMOILHHU I, BTOPU UJIU TPETH,
CBCTaB — aJII03Us 33 )KUBEEHETO B CSAHKATa Ha HAKOM 1pyr. Buosera e Ha3o-
BaBaHA JIOPH C HAKOJIKO MMEHA — IPU3HAK 3a HECUT'y PHA COLIUAJIHA UJICHTHU-
¢uxamms, kosito B. CredaHoB onpenens karo ,,HEAOCTHT HA CAMOJIUYHOCT”
(Creanos 1988: 116). bamara u gaBa ume, BIbXHOBEH OT ,,I paBuarta’ Ha
Bepnu, cekBapTupanTkara 1 Mumu s Hapuua Temenyskka, 6anepunara Tans
1 u3bupa umero Mapraputka, 3a Backo 151 ¢ Mapro ®@onteiin. Buonera
PSLAKO ChAM, HE HACTOSABA APYTUTE J]a C€ IPOMEHSIT, HO M He U3roBaps cede
cH, He hopmynupa JeTaiiHO IpobIeMHuTe.

I'macwT e mpoekuus Ha TymIaTa, HO B CBOsiITa 0OEKTHBHA IOCTBITHOCT
€ mposiBa Ha TenecHoTo. [ mackT Ha Buonera e 00bpHAT HABBTPE U AOPU
KOraTo ,,M3JI13a HABbH , TOW € JIMIIEH OT 4yBaeMocCT. JlyMuTe Ha repouHsTa
HE JIOCTUTraT 710 APYyruTe, Thil KAKTO U TEJIECHOTO M MPUCHCTBUE € TPYIHO
3a0enexxumo. Ts € mouTu HeBUIMMA, [O-CKOPO MpU3padHa, OTKOIKOTO
npo3payHa. OTUy’XJICHHETO Ha TePOUHSTA OT JIPyrUTe U OT cebe cu e JI0-
II'BJTHUTEIHO BHYILEHO Ype3 HApaTUBEH IUIaH, KOHCTPYHUPAH OT IJIeHaTa
TOYKa Ha aHOHMMEH pa3Ka3Bay, MO3HABaIll Hall-CbKPOBEHUTE U3MEPEHUS
Ha TBJIOMHHATA M CHIIHOCT. Ha MOMEHTH TO3M OTCTpaHEH pa3kas 3By4H
KaTO TepaneBTHYHO TOBOPEHE, MOCPEICTBOM KOETO 100pe MOATOTBEH IICH-
XO0aHAJIUTHUK pallMOHAIM3UPA JTyTaHUATA HA U3TEp3aHaTa YOBEIKa JYIIIa.
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B crarusra cu ,,I machT Ha OHEMSIOTO TSJIO KaTO MOpajiHa MeTadopa”
Cunsus CepadgumoBa oOpbila BHUMaHHE Ha TOBA, Y€ ,,OHEMSJIOTO TAJIO
CTpasia He 3a10TO HE TOBOPH, a 3al[0TO HE MOXKeE Ja IPOrOBOPH C IJlaca Ha
cBosita TenecHocT” (Cepadumona 2007: 101). B coyvas oHeMssIoTO TS0
€ BapuaHT Ha TSIOTO, KOETO HE MOXKE Jla pa3Kpue cede CH, KOETO HE MOXKE
7la IPOIyCHE TaHIIBT Ipe3 cede CH, 3a a MPEBbPHE MPUCHCTBALIOTO B Iy X
U KpacorTa.

B egun mo-o0mr miaH OmxMe MOTJIHU J1a 3asBHM, Y€ B TIOBECTTAa HA
Boromun PaitHOB BUAMMOTO M HEBUIMMOTO TSAJIO Ha TAaHIyBalllUsl YOBEK
KOHCTpYyHUpaT JBa Mpecruyally ce HapaTuBa, KOUTO B3aUMHO c€ TpaHc)op-
mupaT. OTKBCBAHETO Ha TANOTO-Buosera ot gymara-Buonera ot ¢popma
Ha [ICUXOJIOTHYECKA AECTPYKIIHS Ce IPEBPBIIA B Xy J0KECTBEHA KATETOPUSL
Ha CaMusl TEKCT.

Karo rpanndHM IpocTpaHCcTBa MEX Iy J1BaTa IjlaHa Ha pa3kasa pyHK-
LIHOHMPAT 3aBecaTa, Ore1ajJoTo U CLIEHaTa — MaTEpPHUaJIHU B CBOSATA BUIU-
MOCT, HO €IHOBPEMEHHO C TOBa CHMBOJIM Ha €KCTa3HOTO MPEKUBSIBAHE HA
OUTHETO KaTo MPEeN U CMUCHJ B Ch3HAHUETO Ha TEPOUHSATA: ,,[0Ba BIH-
raHe Ha 3aBecara 0e ChII0 KaTo pa3JuIlIsiHe Ha ThMHH OOJIAIH, 331 KOUTO
HEHaIeHO 3acusiBa JIa3ypbT Ha HeOeTo. Bee e1HO ue Haa3bpTall BHE3AMHO
B €IMH JIPYT CBAT YMETO CBIIECTBYBAaHE J0 TO3M MUI HE CU MOAO3UpaT’
(PaiinoB 1982: 108).

IToBectTa Ha boromun PaiiHOB € KOMIIO3ULIMOHHO pa3zeieHa Ha TPU
qactu: ,,IleTsk”, ,,Cp00T1a” 1 ,,Henens”, kato oOpasyBar cBoeoOpaseH Xy-
JOKECTBEH TPUNTHX. Besika rimaBa chbOTBETCTBA HA OMPEENIEH EPUOJ OT
KUBOTa Ha BroneTa, cBbp3aH ¢ pa3nuyHu Gpa3u 0T HEHHOTO EMOILIMOHAIHOTO
Y TICUXOJIOTHUECKO pa3BuTHe. M TpuTe yacTu Ha TBOpOaTa, KOMTO MOTaT Ja
ObJIaT THJIKYBaHU KaTo ,,CIICHUYHU JICUCTBUS WIIH ,,ICHCTBEHU CIICHU
pa3Ka3BaTr €IHa UCTOPUS Mpe3 MOBTAPAIIM CE M pa3BUBAILM C€ MOTHBH,
o0OeIMHEeHN B TaHIIOBHS CHHTE3 Ha Ex3epcuca.

[IbpBara rnasa ,,IleTsk” mpencraBs JETETO B NapaieHUs IUIaH Ha
MUHAJIOTO, B YMETO Ch3HAHUE TAHIIBT Ha OaJepuHUTE MIPEpacTBa B CUITHA
(danTasus, 6marogapeHue Ha KOSITO TO CE€ CIPaBs ChC CTPAXOBETE, HEYIO-
BOJICTBHSITA M CpamMa, YUUTO OCHOBAHMS Ca BbB BHHIIHUS CBST.

CunHo pedaekcUBHOTO ch3HaHUe Ha Buonera mpeBpblia BUAUMOTO
B €MOIIHS, KOSITO BTOPHYHO C€ MaTEpPHAIM3UPA B TOPEAHIIA OT OBP30 JIBU-
KEIIH ce, HO MUMOJIETHU 00pa3u-BueHus. CBETHT ce TpaHCHOpPMHpa BbB
BHU3yaJieH CIEKTaKBJ, POACH OT ABJIOUHHUTE CTPAXOBE U CHKPOBEHUTE
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KOIMHEKH Ha repouHsTa. B mpoieca Ha OTXBBbpIsSHE Ha HENPUBETINBATA
peasHOCT Ch3HAHUETO PaXKIa IPYTH CBETOBE. J[BJIOOKO CKPUTOTO M ,, Y-
XOBHO TsUJI0” CTaBa BUJIMMO B U3MEPEHUATA HA CHOMEHA, CbHA N Meumama.

Ouie mbpBUTE CTPAHUIIM HA IOBECTTA ,depHUTE JIeOen” MPEICTABAT
Buonera B chcTOSIHHE, KOETO HAH-00IIO MOXKE J1a Oh/Ie ONPEaeIeHO KaTo
,,O0yJIeH CbH”:

Jla ce HOCHII B CHSTHHETO Ha E/IMH Xy0aB ChH M JIa CIYIIAII TTYIIOCTH 32 HIKaKBO
cu kage... Konko xajko, 4e Xy0aBOTO Ha ChHS HE MOJXKE J1a C€ 3aIbPXKH, a CC
pasceiiBa u cTarst KaTo UM OIIE B ITbPBUTE MUHYTH Ha JieHst. He Moxken na cu
ro paskaxeul. llom mounem na paskaspaii, xy6aBoTo n3ue3Ba. Xy0aBoTo ce
ChHYBA, a He ce pazka3Ba. Hsima HuIo 3a pa3ka3Bane. EqHo cuHbO npoctpan-
CTBO, HEOOSITHO M HEYKHO CHHBO, U3IIBIIHEHO C TOIUIA CBeTIMHA. M TH miryBain
U3 MPOCTPAHCTBOTO, CAKAII IOHECCHA OT MYTHOTO TEYCHHUE HAa HIKAKBB MOIBX,
€AVH MMOJBX-MEJIOAUA, €AWH IMOJBX OT 3BYIIM U CBETJIIMHA...

(PaitnoB 1982: 99)

B yeTBBpTa rMaBa Ha KHUrarTa cH ,,Bp3ayxsT U chHUIIATa” ['acTOH
bamnap otaens BHUMaHHE Ha IICUXOJIOTHATA HA OYAHHS ChH U HA METO-
JIOJIOTUSATAa HA HANPaBISABAHOTO MEYTAHUE, KOUTO ca 0OCKT Ha KOMEHTap
B KHHTaTa ,,3cienBane Ha MOACH3HATEIIHUTE YYyBCTBA UPE3 METOJA Ha
Oynuus cbH. CyOnumanus u nicuxonoruanu noctuxenus’” (1938) na ppen-
ckus nicuxonor Pooep [lezoait. Cnopen bamnap ,,cbliHOCTTa HA METOAA HA
Jle3oaii ce chCTOM B OIPEEINISIHETO Y ChHYBAIIMS HA HABUK 32 Bb3KayuBalll
Ce OHUPU3BM”, KOWTO ,,HaNpaBIsiBa TPyIHPAHETO HA SICHU 00pa3u, KOUTO
JlaBaT JIBU)KEHUE HA ,,HECh3HATEIIHUTE 00pa3u”, M yCUJIBAT OCTa Ha €Ha
cyOnmMarusi, KoATo MaJIKo o MaJIKo ce camooch3HaBa” (bammtap 2007: 152).
ABTOPBT Ha KHUTATa ,,Bb31yXbT U ChHUIATA MPAaBH BaXKHOTO 3aKJIOYE-
HUe, ue upe3 metoaa Ha Pobep Jle3oaii oHMpuyuHaTa eHeprust MoXxe Ja ce
TpaHchopMupa B MOpaJIHA, OTKBJETO U3BEKa U CMUCHIIA HA TIOHATHETO
,»MopaitHo BroOpaxenue” (bamutap 2007: 152).

B nosecrra Ha boromui PaliHOB CHIOMEHBT U MeUTaTa ca ETUYHH KaTe-
ropuu, Thil KaTo QyHKIIMOHUPAT KaTO BhOOpakaeMu ,,MecTa” Ha U3MOBEITa
n oTKpoBeHueTo. B crarusita ,,HoBara” mpo3a na boromun PaitHoB — onut
3aKaHpoB aHanu3” PymeH EBTHMOB KOMEHTHpa poJisiTa Ha CIIOMEHA B TBOP-
Oara He KaTo ,,IIOTJIe Ha3aa , a Kato ,morien HaBbTpe” (EBTHMOB 1983:
60). Cniopen Hero ,,eAMHCTBOTO Ha aKTHMBHATA YOBEILKA JIMYHOCT Hajara
CErairHOTO BbPXY MHHAJIOTO, BKJIFOYBa MUHAJIOTO B CEralllHOTO — U TO HE
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caMo KaTo CyOeKTHBHO OOEKTHUBU3MPAHU 00pa3u OT MHUHAJIOTO B HACTOS-
IeTO, a KaTo cBoeoOpasHa ¢unocodpus Ha outnero” (EBTumon 1983: 60).

Cnen 3ary0arta Ha Malikarta Bpb3kara Ha Buonera ¢ negaHTHYHHS
1 Oarlfa, KOWTO 1moeMa I'pUKHTE 3a Hesl, IPepacTBa B IPUBBP3AHOCT, KOATO
¢ BpeMeTo 100uBa ,,Jopu OTTeHBK Ha OonezHenoct” (bamutap 2007: 107).
3a Ceetsozap UroB mo-kbCHUAT U300p HA TEPOMHSATA J1a CE MOCBETH Ha
U3KYCTBOTO C IOYTH OOCECHBHA IPENAHOCT, € CBbP3aH C HApPYILIEHUTE
€MOIIMOHAJIHU U TICUXOJIOTHYECKH BPB3KH ChC CBETA, KONTO 5 3a00MKaIsL.
Cnopen KpUTHKA ,,CAKalll, 33 ]a CE U3TPBI'HE OT CHBOTO €KETHEBHE HA CBOS
HepaiocTeH OUT, 3a 1a IOCTUTHE e{Ha HUKOTa HEMOTyYeHa B )KMBOTA CBET-
JIMHA, TOIUIMHA U PaJIoCT, TS [0eMa MUPAKHUA ITBT KbM Oenute ebenn”
(Urog 1977: 196).

[lo Bpeme Ha mbpBaTa reHepajHa peneTuius Ha Oanera ,,JlebenoBo
e3epo”’, Ha KosITo Buosnera ctaBa cBuieTeN oIl KaTo JeTe, T U3Ma/1a B ChC-
TOSIHUE, OJIN3KO /10 TpaHca. IMEHHO B TO3M MOMEHT CaMOTaTa, OTETYeHUETO
¥ OTYYKJICHHETO Ca 3aMEHEHHM OT YyBCTBO HA 3aMaiiBaHE M yHEC OT HETlo-
Jl03UpaHaTa KpacoTa Ha OUTHETO:

CBHTO B THMHATA JIO’KA U IPHKOBAJIO OYX KBM CI[CHATa, MOMHUYETO YCETH B JICT-
CKOTO CH CHPYHIIE HEIIO KaTo 00JKa. 3aIl0TO KOraTo ChPUETO ¢ OHIIO ABITO
aTpodupaHo 3a Kpacorata, TO ce ChOy’K/Ia 3a KpacoTaTa ¢ HEIllo KaTo OoJKa.
TpsOBamre 1a MUHE U3BECTHO BPpEME M KpacoTara Jja CTUTHE JI0 BTOPO
JIeMCTBUE, 3a J1a MOKE CMAaBAHETO Ja OTCTHIIM MSCTO HA KOIIHEXa. A TaM Ha
CIICHAaTa B HE)KHOTO 3€JICHO CHUSIHHE Ha HCBHUIUMHUTE MMPOKEKTOPU U Ha (HOHA
Ha MEJIAaHXOJIMYHUTE 3€JIEHU IbPBECa, KpbiKaxa, Cpellaxa ce 1 ce OTAPhIIBaXa,
CsIKalll HOCCHH OT IOJTbXa Ha My3WKaTa, JICKH 0esin (PUTYPKH, CHBCEM JICKH
U MHOT'O 6eJ'II/I, KaTO KbCUCTA CBCTIIMHA, KATO HCXKHU nenepygm OT CBCTJINHA,
JETSIIN CPel 3€JICHOTO CHUSHHE Ha MpoXKeKTopuTe. M ¢ Hemo karo 6onka Je-
TETO U3IMHTA KEJAHUETO J1a ObJIe He TYK B ThMHATA JIOKA, a TaM, CPEJl OHHS
TBi O€JI U THH JIEKHM CHIIECTBA, Ja ObJEe U TO €IHO OT THS CHIIECTBA U Ja CE
IJIB3Ta BOJIHO CPE] 3€JIEHUTE CUSIHUS, HOCEHO OT HEXKHU S MOJ'bX HAa MY3UKaTa.
Toa 6¢ 03apeHHETO. ..
(PaitnoB 1982: 108)

[Ipe3 yncTorara Ha JETCKUS CH MOTJIE] TS pa3duTa MeTaU3NIHUS KO
Ha OHE3U JBHKCHUSI, CJIEN My3UKaTa, pUThMa U CBETINHATA B CAKPAITHUS
o0pa3 Ha OOKECTBEHOTO. 3a TaHIAa KaATO OTKPOBEHUE U CIMBAHE C KOCMHU-
YECKOTO MeUTae TePOMHSATA, KOraTo B3eMa pelieHue Jia cTaHe OaneprHa,
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BApBaiiKH, Y€ ,,M3KYCTBOTO HE € WiIto3us, a uctuna’. [lonagnana nmon oba-
SHUETO Ha MeUTaTa, TS TPhrBa KbM ,,0Hasi BEJpa M CBETJIa CTpaHa”, KbAETO
,,BCSIKO JIBMDKEHUE € XapMOHU S M BCEKH TOTBX € My3uka” (Paiinos 1982: 110).
OT ncuxoaHaIUTUYHA TJIeIHA TOYKA CHJIHATA eMOLIMOHAIHA (UKCca-
[IMs BBPXY KpacoTaTa Ha TaHIa € (hopMa Ha 3aIlUTEH MPOIeC, MPOTHYAII]
B TpaHUIMTE Ha eroTo. JKemaHueTo Ha MaJKOTO MOMHMYE Jla CTaHe Oae-
pUHa OT KpacuBa MeuTa IpepacTBa B 3aBUCUMOCT. BMecTo ananutusma,
XapaKTepeH 3a 3psijiara JUIHOCT, MOBEJICHHETO U MUCIIEHETO Ha BroneTa ce
OKa3BaT U3LSJI0 JOMUHUPAHU OT Pa3JIMUHU ICUXOCOMAaTUYHU CUMIITOMH —
HAJyHOCTH, XaJIOLUHALMU, TPEBOXKHU ChCTOSHHUS, TAPAHOS, UHTEH3UBHA
HEPBHO-TICUXWYHA Bb30yaa u np. [lox kapruHara Ha Jlera, momapena ot
Oama 1 ,,0111e 1o BpeMeTo Ha rojemuTe Hagexau” (Paiinos 1982: 133), 151 ce
B3HMpa B HACPEIIHATA CTeHA, BBPXY KOSATO BsIpBa, Y€ MOXKE Ja BUU BCUUKO,
KOETO CH TIOKeJae, 0COOEHO KOraTo € ,,[I0Jy3aTBOpUiia O4d, CBUTA BBPXY
JETIIOTO”, @ OT ,,arapaTa ce HOCH MeJIOAN S, CIIOCOOHA J1a IOPOH U MOAXPAHU
enHo Buaenue” (Paitnos 1982: 134). C nopacTBaHETO MUPAKUTE U BUICHHUATA
OT JETCTBOTO HMJIBAT BCE MO-PSJIKO U BCE MO-TPYAHO, HO Bronera ocraBa
IpeaHa Ha CBOSI CIIOMEH 3a KpacuBoTo. T yecTo ciymia ,,JlebenoBo ezepo”
Ha rpaMo¢oH, OYaKBalK1 MUPAXKBT J1a IOU/IE, a 00pa3bT OT AETCTBOTO Aa 5
OTJaJIeYH OT HETIPUBETIINBATA PeaHOCT. [[oHsIKOTa BHIEHUETO Ce 3aBPbIIa,
3a J1a MOJICUJIM €JUHCTBEHO YyBCTBOTO 3a MEJIAHXOJIHOCT U CaMOTa.
Bropara yacT Ha kHUTraTa, MOOOHO Ha MbpBaTa M TPETaTa, 3aro4Ba
ChC CHhH: Bronera ckuTa u3 MpadHu CTYJICHH U TITyXH IPEAIBEPUS U 3b3HE,
Thpcelku u3xoa. M B TpuTe ChHS BpaTUTE U3IJIEKAAT IIIIBTHO 3aTBOPEHU,
HO BBB BTOPHS ChbH T YCIISIBA JIa IPEMUHE Mpe3 €1Ha JIEKO OTKpexHara
Bpara, 3a Jia HaJ3bpHE B OTBBIAHOTO: ,,...be3qHaTa 3amoyBaie mouTu BeI-
Hara cjeq BparaTta 1 Buonera croere ¢ 0ama cu Ha camusi pp0 Ha ckaJaTa,
a o-HaTaTbhK O€ cTpalrHara ThMHUHA Ha rpornactTa...” (PaitHoB 1982: 149).
ETo xak nmpoabimkaBa ChHAT:

— TpsabBa na ce mpeneTu — Ka3a eqBa 4yTo Oara u. T ro riiegame ckoBaHa OT
CTpax ¥ JIOPU HE MOXKeEIIIE J1a ChOepe CUITH, 3a Jla 3aIUTa ,,KaK e ce mpeiaeTu?” —
Eto Taka — 00sicHu Gara ¥, KaTo OCTaBH IIUTYJIKaTa BPXY ckajiaTa. — ETo Taka,
CBIIO KaTO Y€ IIPABHII I'PpaH xkeTe... ETo Taka: ermoiMaH Kpoase, eTa IMO3U LN,
JIEBUSAT Kpak Harpel. (...) Tsa cho0pa3siBaliie v ce OmuTBaIIe Ja ChoOpassina,
HO Oama ¥, pa3Ipa3HeH OT HellHaTa HePENIUTETHOCT, BeUe 5 o0y TBaIlle He-
THPIICITHBO HATIPE KbM Oe3/THATa U TS CH Ka3a J1a CTaBa KaKBOTO III¢ U TIOJINTHA,
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CBILO KATO Y€ IIPaBH, ITPaH )KETe, HO e/[Ba IOJIMTHAJIA, Ce yCETH CKOBaHA OT yKac
U TSJIOTO M BHE3AITHO HATEXkKa KaTO OJIOBO M TS CE CPHHA HAJI0IY KBM ThMHOTO
U Ipas3HoTo...”

(Paiinos 1982: 149)

Cnbe cpOysxnaneTo Buonera och3HaBa, 4e BCHUKHUTE M KOLTMAPH BOJST
HAyaJOTO CH OT MpUKa3KuTe Ha Oaia i. ChbBETHTE MY, B KOUTO TS € Thpcuia
oTopa TOAMHY Hapell, MaKap W U3pUYaHu C 00MY U TPUXKa, IIOCTETICHHO ca
ce peBbpHAIH B TpaBMH. baHanHuTe My Jymu ca JOOWIH TUTBT M KPBB,
npeoOpa3uiy ca ce B KOIIMapuTe Ha ,,[IPEIJIBEpUETO, HA CUIlesl U Ha Oe3-
nHata” (PaitHoB 1982: 150). BeposiTHO HE € TpyAHO J1a TMPEANOI0KUM, Y&
ako (pycTpanmsaTa Ha HEMIOPACHAJIOTO JeTe OT 3arybaTta Ha MmaiikaTa ce
€ MpoeKTHUpalia B KpacuBa (paHTas3us, TO CTYIEHUAT U M3UCKBaI Oalia
Hajlara mparMaTUyHy TPAHUIA Ha MEYTAHHETO, C KOETO M3TIACKBA B M3-
MEPEHMSATA Ha ChHS CTPAXOBETE U TPEBOKHOCTTA OT TOBA, Y€ KPACUBUAT
TaHIl Ha KpacoTaTra MOXe J1a OCTaHe caMo uito3us. B msnara BTopa yact
Ha TBopOaTa Buonera oTka3Ba na mycHe ¢aHTa3usTa Cu. T CHITHO skenae
7a s MaTepraIu3Kupa B TAHIIA, J]a Ce Cliee C Hesl, 1a Bb3CTAaHOBU M3TyOeHaTa
XapMOHHMS Ha 00MYTa, OTXBBPISAUKH PEATHOCTTA, KOATO 5 3200MKaIsl.

B xnurara ,,3aiuTHUTe MEXaHU3MH HA €roTo” B TaBara ,,OTpudaHe
BBB (haHTazmsATa’ AHa Opoii oTOeIA3Ba CICTHOTO:

... HA TI0-KbCHA BB3PACT MOTPEOHOCTTA HAa €FOTO OT CHHTE3 IIPaBU HEBB3MOXKHO
€/IHOBPEMEHHOTO CHIIECTBYBaHE HAa TPOTHUBOMNOJI0KHOCTH. BB3MOXKHO € ChIl0
CBBP3aHOCTTA Ha 3PSIJIOTO €r0 ¢ peaTHOCTTAa 10 IIPUHIIUII 1A € I10-CUJIHA OT Ta3u
Ha JIETCKOTO €ro, Taka 4e (haHTa3usTa IMpecTaBa Ja € TOJIKOBAa BUCOKO IICHCHA,
KOJIKOTO B MO-PaHHUTE TOAMHU. BbB BCceKkHU ciyyail € CUTypHO, Y€ B 3psjaTa
BB3pacT YIOBICTBOPCHUETO Upe3 (paHTazusATa Bede He e 6e300maHo0. B MomeHTa,
B KOWTO c€ BKJIFOYH MO-3HAYUTEIICH KaTeKCUC, (DaHTA3Ms U PEaTHOCT, CTaBaT
HECHBMECTUMHU U TPsIOBA J1a ce n30epe HIIh €THOTO, UJIU IPYTOTO. 3HAEM ChIIO,
ye korato uMmiryic Ha Id (To) Haxye B €roTo 1 OJTyYH TaM yIOBICTBOPSIBAHE
upe3 HIKaKBa XaJIOLNMHALM, 32 Bb3PAaCTHUS TOBa IIpEABEIlaBa ICUXOTHYHA
OoJecT. ..

(Dpoiin 2017: 86)

B cwp3nanmeTo Ha Buosera oTpuuaneTo Ha ¢daHTa3uATa NpOTHYA
KaTo IOCTENEHEH IPOoLeC Ha paliuoHanu3anus. Ilpenasepuero, KoeTo 1 ce
ABsIBa KaTo aoaojicuo, u 0e3HaTa — KaTo anezpo, ce MaTepualu3upar B Bce
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MO-YCBPIHU U POABIKUTEITHH YIIPAXKHEHUSI, B YCTPEM U B YCUITH S, KOUTO
TS BAPBA, Y€ II€ Ce MPEBbPHAT B YMCHHSI.

[smaTa BTOpa yacT Ha oBecTTa ,.depHuTE Nedenn’ e pazkas 3a cOb/I-
BaHETO Ha JyIlIaTa B TSAJIOTO IIpe3 TaHla. Buonera noixyyasa Bb3MOKHOCTTA
Jla TAaHITyBa B 1d 0b0 0b0 Ha I0OMIICHHO THP)KECTBEHO ChOpaHHe, B KOETO 110
TpaJMLIKs Ce BKIIOYBA M 0AIETHO M3ITbJIHEHKE. be3 1a ochb3HaBa He3HAUH-
TEJTHOCTTA Ha POJISATA, KOSITO MOJTy4yaBa, Ts yCIsiBa Ja MPeo10Jiee BbTPEIl-
HUTE CH IIPETpajiv U J1a CyOIMMupa B TaHIIA Hali-ChKPOBEHUTE CH JKEITaHHUS:

...Tsl U3JIe3¢ Ha CLEHATa KaTo B ChH M KaTO B CBhH YCETH, Y€ CBETJIUAT KPBI
HA TIPOXKEKTOPA s YJIaBsi B CUSHHETO CH M KaTO B ChH BH[S Ta3d MOJyThMHA
" CTUXHAJIa 3ajla U HAKAKbB CTPAHCH IIOJIBX I IMOC U 06r1;pHa " Ts U3BECAHDBXK
M3MHUTa OHOBA HEOIMCYEMO ChCTOSHHE, KOTaTo TSUIOTO TH OJICKBA M YCHIIHETO
MpepacTBa BbB BOIHOCT M BB3AYXBT TE MOHACS B JICKOTO CH TEUYCHHE, CSKALI
TIryBall B IPpOCTPaHCTBOTO, CAKall JICTHUII, HOCUII CE, U3uralia c€ u BUCHI U3
BBPTOIHTE Ha 3By LU M 1yBCTBA, IPEBPBIIALI CE B ChPICYCH TPEIET U B ChbpACYHA
0onKa, B TMKYBaHE U B ArOHHS, B OTOJISICHK HA HEBUMMOTO U B OJIUIIETBOPECHHE
Ha HEM3Pa3uMOTO. ..

(Paiinos 1982: 166)

Koraro nopaau 3abonsBane Ha nmpuMadalieprHaTa Ha TeaThpa Io-
nydaBa poista Ha Opmera — yepHUs eden B ,,JIeObenoBo e3epo”’, Buonera
MOTHBa B CBOSI ChH HasiBe. M3mana B cbeTosiHue Oiu3ko 10 xumnHo3a. [lo
BpEMe Ha IJIaBHATA PENETUIINS TS € TIOJ] CHITHOTO BIMSTHUE HA MEYTAHUETO
Y HETIPECTaHHO HAIOMHSI Ha ce0e CH: ,,He MHCJIH 32 HUIIIO, TPOCTO ce OT-
MyCHHU U BJI€3 BbB BUJCHHETO, B TBOETO BUJCHHE, B KpacUBaTa WIIIO3HUS,
JIeTo BCUYKO € ucTuHa...” (PaitroB 1982: 169). Cnen ronsitMoTO M3MUTA-
HUE, 2 UMCHHO BeuepTa Ha TOJIEMUS CIIEKTaKbJI, B AyIIaTa i 0CTaBa CaMo
npasHoTa. Ts och3HaBa, ye TosiMaTa M MeuTa M HCTHHCKOTO M3KYCTBO ca
pasnenenu ot ,,0e3/1Ha”, HaroO0sABaIIA MPOTACTTa OT ChHA U, ,,HaJl KOATO
MOJKEIIT JIa TIOJIETHUII U B KOATO MOYKeII fia ce crpomodscant” (Paitnos 1982:
169). BuoneTa He ycrnsBa Ja IpeBbILUTBTH TOJIsiMaTa CH CTpacT B He3alpa-
BHUM TaHIIOB CIIEKTaKbJI, HE YCIABA JIa ce Mpeodpas3u OT U3IMBJIHUTEIKA
B ,,lIpUMa’, CKOBaHa OT CTPaxX U OE3MOMOIIIHOCT, POJICHH OT OTPAHUUYCHHUTE
BB3MOYKHOCTH HE TOJKOBA HA TAJIOTO, a Ha 1yxa. MeuTaTa ce pasnaja ¢ Kpast
HAa MpeACTaBIeHNEeTO. TaHIIBT KaTO MPOSBIICHNE Ha A0COTIOTHATA YUCTOTA
M KpacoTa ce mpeBpblla B uito3us. Buosiera ce ch0yskx/1a OT IbITHS CHH Ha
camo3abiyaTa, 3a 1a HaBjIe3€ B €KEHEBUETO U J1a MPOBUAM 3a MyCTOTaTa
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Ha cBeTa 0e3 u3KycTBO. BuoneTa usnusa ot posnsAra, HO EMOILMOHAJIHO OCTaBa
Ha clieHaTa — ,,CTpaHHaTa CTasi C TPUTE CTEHHU , KAKTO TS s HApUYa, OKOJIO
KOSITO ,,M\3MHUCIICHU CBILECTBA” U3BBPIIBAT ,,CBOUTE U3MUCIICHU JEUCTBUS .
Crenara octaBa €1HOBPEMEHHO ,,peajiHa U BJIACTHA”, HO U ,,lIPUTEraTeHa
KaTO MarHuT’, Thil KaTo € ,,lIpU3BaHa Ja IPUIOTIBA U3MUCIUIM B CBAT ,,0T
CyXH Hapexaanusl, cyeTHs u npo3a” (PaiinoB 1982: 169). Crienara e MsicTOTO,
KbBJIETO Mpo3aTa Ha JCHsS U ChHUIATA Ha TylIaTa MOraT Jla Ce CpEIlHaT,
THU KaTO TAaHIIBT BEYE HE € CaMO TAWHCTBO M HEMOCTIHXKUM OTOJISICHK Ha
KpacHBOTO, a € Bb3MOXKHaTa (hopmMa Ha IPEKPACHOTO U CBOOOIATa, KOTaToO
I'BTAT KbM U3KYCTBOTO € OCHh3HAT U300p U yCUIIHUE:

Ja ce oTkaxken nmapaju3upana oT OE3CUIINETO CH, TOBA € Hai-y>kacHOTO. Jla
Ce U3BBPHEMI OT MOJBUTA, TIa MaKap | J1a 3HACII, Ye TOW He HOCH HHUIIO, TOBA
e Haii-yxacHoTo. [lo-no0pe e na Bb3imu3am 0e3CMHUCICHO 0 TOsl O€3KpacH
Y CTPBMEH CUTICH, KOWTO HETIPECTAHHO CE CBINYA TOJ] HO3ETE TH, Ja Bh3JIH3aIll
Tpe3 MPEMsITCTBUATA U HEYCIIEXUTE, IIPe3 ThraTa U OTEr4eHUETO, TIpe3 eK3ep-
CUCHTE U JPeOHUTE POJIH, TPE3 CKOBABAIIMS XJIA]] HA CAMOTATa M OCTPHSI BATHD
Ha HETIPHUSI3HUTE, J1a C€ U3TPBTHEN OT BCHYKO TOBA U Jia BB3JIM3Alll, 3a Ja ce
cOIBCKAII TYTAKCH OTHOBO M OTHOBO JIa C€ U3TPBIBAIl, M OTHOBO J]a BH3JTU3AII,
yCTpeMeHa HEMPECTAHHO HAIPE]] B CBOsI IOPUB, B CBOSI KOITHEK HATaM — KbM
CHUSITHHUECTO HaA JAaJICUHUA HC6OCKJ’[OH, HaTaM KbM BbpXa, KOWUTO 3HACII, Y€ HUKOoTa
HsIMa J]a CTUTHETIL

(Paiinos 1982: 169)

[ToBectTa ,YepHute nedenn’” € eNMH pa3rbpHAT pa3Kas 3a ysI3BU-
MOCTTa Ha ,,BbOOpaxkaeMusi MOpaJl” Ha CbBPEMEHHUS YOBEK MpU COTbChKA
My ¢ OOIIECTBEHUTE MOBEIN Ha BpeMeTo. [[peOHuTE mopoiu, THIHUTE
CTpPAacTH U COLMAIIHUTE HOPMHU MOrar Jia ,,3aXBaHaT MeuTaTa, Ja s MpH-
3€MST, & TAHIBT OT CHEKTaKbJ Ha UyBCTBaTa U NPEKUBSBAHUATA J1a CE
MPEeBbPHE B MOPEAUIA OT JBHXKEHHS C JBJITH U CIOXKHU HAUMEHOBAHUS.
TBopOara Ha boromu PaiiHoB o0ade He € TIOBeCT 3a OE3CMUCITHETO, a 3a
LIEHHOCTTA Ha HEBEPOSITHOTO B YOBEILIKATA JIYIIIa U 32 BEUHUS M yCTPEM KbM
KpacoTaTa Ha U3KyCTBOTO.
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B IIOETUKATA HA TAJEYIII KOHBUIIKHA —
BUOI'PAONYHU U KHHEMATOI'PAOUYHU
IIUPYETH

Pesrome

Crarnsra ananusupa ¢puima ,,Carmo” (Salto, 1965) na Taneymr KonBuiiku xato Kynry-
PEH NMaJMMIICECT, B KOMTO TAHIIBT C€ OTKPOsIBA KaTo KIF04Y0BA (pUTrypa Ha TpaBMaTH4-
HaTa peMUHUCLCHINS ¥ UMIUTMLMpaHaTa BUHa. L{eHTpanHuAT nepcoHax e pasrienan
KaTo €THYEH CUMITOM — CyOeKT 0e3 ycTOWYMBa WICHTHYHOCT, YNETO IPUCHCTBUE
JlecTabuIM3npa MOTHCHATATa ITaMET Ha €IHO CIEABOSHHO TOJICKO rpagde. CrieHara,
B KOSITO JKUTEJINTE U3IIBJIHSBAT CTPAHEH TaHIl, C€ HHTEPIIPETHPa He KaTO Mpa3HU4eH
aKT, a KaTo pUTYyaJl Ha OIleJIsIBaHe, B KOWTO TeJlaTa M HapaTHBUTE CE 3aBBbPTAT B IUKBI
Ha HepeIIeHa OBTOPseMOCT — 03 KaTap3uc, 0€3 3Ky IUICHHE. AHAINTUYHHUSAT HOIXO0]
ce omupa Ha KOHIIenusATa Ha Maifkbs Potoepr 3a ,,BpBiIeUeHUs CYOCKT ’ M Ha ,,eTHKATa
Ha BriuTaHeTo” Ha KapsH Bapan, 3a na nmokaxe, ue KyaTypHaTa nameT B M3TouHa
EBpomna ¢yHKIHOHNpa HEe Upe3 CTAOMIN3NPAHN HAPATHUBH, a Ype3 JUCIOKAIlUH, Hec-
TabuIHU (HOPMH M KMHETHYHHU cieau. YereH kato salto morale, GpunMbT paskpra
TaHIa KaTo CTUIM3UpaHa (opMa Ha ydacTHe BbB TEMIIOPATHOCTTAa HAa BUHATAa — HE
BCIIEJICTBUE HAa MHIUBUIYAIHO IPECTHILICHNE, & YPE3 CAMOTO CHILECTBYBAHE B IO-
JUTUYECKN KOMIIPOMETHPAHa eroxXa.

KuarouoBu gymu: TaHII ¥ TpaBMa; BbBIICUCH CyOEKT; €THKa Ha BININTAHETO; TOTAJIH-
tapuu npunyay; Tageym Konsunxkwy; ,,Canmo” (1965)
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SALTO MORALE: DANCE AND TRAUMA IN THE POETICS OF TADEUSZ
KONWICKI - BIOGRAPHICAL AND CINEMATIC PIROUETTES

Abstract

This article analyses Salto (1965) by Tadeusz Konwicki as a cultural palimpsest,
where dance emerges as a key figure of traumatic remembrance and implicated guilt.
The central character is not a hero but an ethical symptom: a subject without stable
identity, whose presence unsettles the suppressed memory of a postwar Polish town.
The film’s climactic dance is read not as celebration, but as a ritual of survival, where
bodies and stories spin in a loop of unresolved repetition — without catharsis, without
redemption. The analysis draws on Michael Rothberg’s concept of the implicated subject
and Karen Barad’s ethics of entanglement to show how cultural memory in Eastern
Europe operates not through fixed narratives, but through dislocations, echoes, and
kinetic traces. Interpreting Salto as salto morale, the article reveals dance as a stylised
participation in the temporality of guilt — not due to personal crime, but through sheer
presence in a politically compromised epoch.

Keywords: dance and trauma; implicated subject; ethics of entanglement; totalitarian
constraints; Tadeusz Konwicki; Salto (1965)

,,He 0sx nosickusaT CapThp — CIISI U OTUYK/IEH 0T o0cTosiTencTBatal MHOTO
Hela My noBiusaxa!” — npusHasa Tageym KoHBUIIKM B aHKETHaTa KHUTa
na Cranucnas bepen ,,[Toanosun Bek unctrnuiie” (Nowicki 1990: 72)!. Pe-
IUTHKA, €AHOBPEMEHHO OTOpPaHUTEIHA U CAMOMPOHUYHA, HO U I0CTaTBYHO
KpacHOpEYMBa, 3a 1a MapKHpa TBOPUECKATA TPAEKTOPHS HA €IMH MKCcaTeN,
KOMTO Mpe3 JeceTuIeTHsATa MIpeMrHaBa OT MUcaHe Ha 00pasloBHU colipea-
JUCTUYECKU poMaHM (HapuvaH e ,,ojckusT llonoxos”) kbM pasnajaaiia
ce B aBTO(MUKIIMHU MMOCTMO/IEpHa 00pa3HOCT. BChIIHOCT omie oT Kpas Ha
50-te ronunu HaceTHe KoHBHUIIKM ce 0dopMs KaTo JMIle HA HE3aBUCUM
U aHTUPEKUMEH ITHCaTel, ,,MarbOCHHUK Ha Mpo3aTa’”?, pasjiarail MOHOJIHUT-
HUS UJICOJIOTMYECKU HApATHB Ype3 MOJeIMpaHe Ha (hparMeHTapeH MICMEH
PErUCThHp HAa TPEBOXKHATA IMAMET U YJIaBsIIIl KOJIEKTUBHATA Uy BCTBUTEIHOCT

' Cranucna HoBHIIKH € IICEBIOHNM Ha JINTepaTypHHs KpuTHK Ctanucnas beper.

[IppBOTO M3MaHWE Ha KHUTATA ce MosBsABa mpe3 1986 r. B JIOHIOH B eMUTPaHTCKO
M3IIATEIICTBO MAJIKO TIPEIH MMaJaHe Ha KOMYHUCTHYIECKUS pexuM B [lomma.

2 OmpenmencHHEeTO ¢ Ha mo-muyagus mucaren [laBenm Xrome, cBbp3aH CbC
,,Comumapuoct” (Huelle 2015).
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0 OTHOLICHHE HA ChBETCKaTa Kononuaiuzayus®. Herou TBopOH n3nmzat
U KaToO CAaMHU3JaTCKU KHUTH, pa3rpadBaHW MOMEHTAJIHO M NPENUCBAHU
Ha pbka‘. PomansT My ,,Manbk anokanurncuc” (Mata Apokalipsa, 1979)
€ OIpe/esieH KaTo €WH OT Hail-rojieMute GecTcenbpu ¢ HeopuIinaieH,
T. Hap. 06e3/1e0uTeH THPaX, KONTO KOHJEH3HUpa COLMATHOTO HAaIpekKeHne
Y apaJIOKCUTE Ha KbCHATA MOJICKA COLMAINCTUYECKA IEHCTBUTETHOCT IIPE3
¢burypure Ha ONO3ULMOHHUTE TpynH. DeHOMEHBT Ha 10JJ0OHA MOMYISPHOCT
MOXe J1a Ob/Ie HITIOCTPUPAH U CaMo C €IMH peJl Ha nuTeparyposena [1boTp
Jlonymrancku, KOMTO OCOYBA IMOKA3aTeNeH AETalI: TUTEPATYPHUSAT CE30H
Ha 1976 1. 3amouBa He Ipe3 stHyapHu, a Npe3 anpuil — KoraTo Ha nasapa ce
nosiBsiBa ,,Kanennap u kiencuapa”, KaTo ce MpeBpbhIla B KYITYPHO CHOU-
THE, KOSTO TPOMEHS PUThMa Ha JTUTepaTypHus KUBOT (Lopuszanski 2006).

ETUKA HA BIVIETEHOCTTA: TIOHATHUA
N TEOPETUYHHU XOPU30HTHU

Jluteparypno-Ouorpaduynara purypa na Konpuiku odaue He MoJJIeKu Ha
crabusiHa pamka. [lucarensat myOandaHO 3aemMa pa3aIudHU MO3H, TIO3BOJISBA
CHl IPOTUBOPEYH S, KaTO KaJICHJOCKOIBT Ha ChBECTTa KOMOMHUpa Ouorpa-
(GUYIHOTO U GUKIIMOHATHOTO Ype3 eTHYeCKH aMIIUTYAu. Vnu o nymure
Ha JlonmymaHCKH TOW BEIHBXK ,,ATPac poisATa HA MEBEl Ha BUITHIOCKUS
pEerHoH, KoiTo npe3upa Bapimasa”, npyr mbT 00paTHO — MPE3CHTHPA CE TY
KaTo ,,BapIllaBCKHU MHUCATEI, KOUTO CE MOJIUTPaBa C JIOKAJIHUS MAaTPUOTUZBM

3 TepMI/IH’bT NOCMKOJNIOHUAIU3DM € U3TTIOJI3BAH BMECTO NOCMKOMYHU3BM OT MHOT'O

TIOJICKH U3CIIEI0BATENH, 3a 1a ce 0003HaYH 3aBHCHMOTO ToJioxkeHue Ha [Tomna cipsimo
CCCP, kakTo ¥ BTOPUYHOCTTA, ¥ TOAYMHEHOTO ITOJIOKEHIE Ha TOJICKaTa KyJITypa 1o
BpemeTo Ha Hapomna perryonuka [ommra (PRL).

4 B peneH3usTa CH 3a IbPBOTO aMEPUKAHCKO M3aHuE Ha ,,II0JICKH KOMIUTEKC”
SpocmaB Aunepc mo6aBs KUB MPUX KM 00pa3a Ha mucatens: ,,[1pe3 1977 r., korato
rpyna HoJICKH TUCHICHTH Ch3/1aBa IOJTyJierajHaTa u3aaTeicka Mpexa ,,Hosa”, Taneym
KOHBHIIKY € OT IbPBHUTE MTUCATEIH, KOUTO UM H3IIPaIaT PbKOIUC — HOBUS CH POMaH
,,Jlomckust komriekce” [...]. Ta3u kH#Ta, TOCIeBaHAa CKOPO OT ,,MaTbK aroKaInuTcuc”,
ce IPEeBPBIIa B €IHO OT 3HAYUMHUTE CHOUTHS B MOJICKUS aIMepHAmueeH KyJITypeH
KUBOT [...]. ToBa oTBaps BT 3a APYTH [...] 1a CE MPOTHBOIIOCTABSAT Ha LIEH3ypaTa’
(Anders 1982).
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Ty € ,,CAaHTUMEHTAJICH JTIOOOBHUK U CEJICKH TIyIT40”, TY ,,MbJIbP JETOMHUCEL]
u ctpor mopanuct” (Lopuszanski 2006).

[TonoOHM HAOMIOAEHNS, HO B ICUXOAHATUTHYCH PETUCTBP, OTOCII3BA
u Monuka bxxyctoBuu-Knaitn, Hapuuaiiku aBTOGUKIIMUTE B TBOPOUTE HA
KonBuiku ¢popma Ha meuna buoepagusa. Criopen Hes ,,ycenuiaHeTo 3a 1IeH-
TUYHOCT, U3PA3€HO Ype3 MPEKOMEPHO (POKYCHUpaHE BHPXY COOCTBEHOTO
Ch3HAHUE, MPHUAPYKaBa HaTpaYMBaTa HECUTYPHOCT OTHOCHO TOBA KOM
cu” (Brzostowicz-Klajn 2020). [Tono6HO meuro a3z mpexuBsBaHe, YIIaBSIIO
npobsieMa Ha HapyIllIeHaTa UACHTUYHOCT U Ha CyOIMMHpPAaHUTE TPEBOTH,
€ XapakTepHO 3a Te3u, KOUTO ca MpeMHHa U npe3 afa Ha Bropara ce-
TOBHA BOWHA WJIM Ca y4acCTBaJIM B OOJIE3HEHUTE CIEIBOCHHU TpaHC(Op-
marnuu, kouto oboxsamar [Tonmra®. TakuBa onpeneneHus: KOPECIOH AT
Y C TEOpUsITa 33 meyHama cvepemennocm Ha 3urmyna bayman (¢punocod
¥ IMaTHOCTHK Ha MOCTTOTAJIUTapHATa HECUTYPHOCT), KBJIETO ,,MICHTHY-
HOCTTa € MPOAYKT Ha MHOTOKPATHU MPEJIMBAHUS U MPOTHYAHE MEXKIY
peanHoct u ¢ukuus” (Bauman 2000: 77). Touno kakto bayman rosopu
3a meuHu 8pemeHa U meuHu uoeHmu4Hocmu kKato metadopa 3a o0IIecTBo,
KOETO He Ipeayiara CTabMIIHA U MOCTOSsHHM (hopmu, bxycToBnu-Kmaiin
pasno3HaBa aBTopuKnuuTe Ha KOHBUIIKYM KaTO HECTaOWIIHA, MTpesinBalia
dbopma 1 eThKa Ha TIPEOCMUCIISTHE, U3TPAJICHa BBPXY pa3magHara IsjIoCT.
HecnydaiiHo eHO OT Hal-pa3no3HaBaeMUTE 3araBys B TBOPYECTBOTO Ha
KouBuiiku e o3arnaBeHo ,,Kanenmap u kiencuapa’™, Kato ChIIOCTaBs IBa
MPOTHBOIIOJIOKHU MOJTyCa Ha BpeMe — (PUKCHPAHOTO M U3THYAIIIOTO BpEME
Ha )KMBOTA. 3arJIaBUETO BHBEK/IA ChII[aTa KOOPIWHATHA OC HAa HAIIPEIKECHHE
MEXTy (PUKCHPAHOCT U TEUIUBOCT, 10 KOSITO MUCATENAT Pa3rphllia TEMHTE
3a UIGHTHYHOCTTA, BPEMETO W MaMeTTa. A MaMeTTa, KaKTO U BPEMETO,
npu Konsuiku He e nuHeiiHa. Ts Moxke 1a Objie yloBeHa mpe3 KOHLENTa
3a myamusekmopua namem (multidirectional memory), hopmynupan ot
U3ClieIoBaTeNs Ha TpaBMuUTE OT Xonokocta Maiikbei Potoepr’. B HeroBata

> ,Mecrara u BpeMeTO ca (GpIyHIHH, TepOsT € HesICeH, HEe ce 3Hae Jalli € JKUB.

Benuku mctopun ca mpenu Kpas: caMOyOHIICTBO, CMBPT, OYaKBaHE HA CMUCHI —
JIOITBJIBA YCEIIAHETO 3a TeuJIMBOCT M SIpociaB AHAepc ¢ HAOJNIONEHUS BBPXY
XynoxkecTBeHHS mouepk Ha Konsurkn (Anders 2024).

¢ Kuencuopa (ot rp. kleptein — ,xpana” u hydor — ,,Bona”) B MOJICKHUS €3UK O3HAYABA
KaKTO BOJICH MJIH MACHUYCH YACOBHUK, TaKa U TPAypPHO N3BECTHE.

7 Maiiksn PoTOepr NpOTHBONOCTABS MYIMueeKmopHama namem Ha
cvemezamennama namem (competitive memory), IpA KOUTO Pa3TUIHUTE TPABMATHIHI
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Teopus pa3IMYHUTE 00pa3u Ha MUHAJIOTO HE CE U3KJIIOUBAT B3aUMHO, a Cb-
[IECTBYBAT Ha IMJIACTOBE — KaTO €THYECKU KOHPIUKTH O3 3aBbPIIEH CHHTE3
(Rothberg 2009: 4).

NmenHo Ta3u pa3koie0aHOCT MEXIY COLMATHA POJis U €THYecKa
MPUHAICKHOCT, MEX Ty aBTOPHUKIINS U OCh3HABAHE HA IPEKUBSIHOTO I10-
ctaBsi KOHBUIIKY B ChpIIEBUHATA HA €ITUH MOZIET HA CyOCKTUBHOCT, OITHCaH
ot PotGepr kato swvereuen cybexm (implicated subject)® — cy6exT, ,,00Bbp-
3aH C TpaBMara Ha JIpyTH, 0e3 J1a Obie HUTO KepPTBa, HUTO U3BBPIIUTEN
(Rothberg 2019: 7).

B kHurara ,,3aMeceHUSAT CyOEeKT: OTBBJ KEPTBUTE U U3BBHPIIUTE-
nute” PoTbepr otbens3Ba, ue geceTUIeTus ciesl X0JI0K0CTa, KOJOHHUAI-
HOTO HAaCHJIME U MOJIUTUYECKUTE pernpecuy Ha X X BeK pa30upaHeTo HU 3a
BJIACT, MPUBUJIETHS, HACHJIME U HECIIPABEIMBOCT BCE OIE HE pa3moiara
C aJICKBAaTHH MHCTPYMEHTH 32 JMATHOCTUKA HA OHE3W 30HH Ha HETIpsIKa OT-
rOBOPHOCT, KOMTO HE MOMAJAT B IOJIeTaTa Ha KepTBaTa Uiy rnajada. Tosa,
koeTo XaHa ApeHJa B eceTo cu ,,KonektuHa otroBopHoct” (Collective
Responsibility) onucsa Kato ,,0TTOBOPHOCT 3a JIEHCTBHS, KOUTO HE ChM
W3BBPILINI, B KOUTO JOPU HE CbM y4acTBaJl, HO C KOUTO ChbM CBBP3aH upe3
MPUHAJJICKHOCT KbM eHa oomHocT” (Arendt 2003: 149), ce npeBpbia
OTIpaBHA TOYKA 3a KOHIENITyaJu3nupaHe Ha GUTypaTa Ha 8b8leyeHUs. C)-
Oexm — MHIIE, BKIIOYCHO B UCTOPUUYECKU U MOPAIHH MPEXH, HE3aBUCUMO
oT nuyHaTta cu Bojs unu aeiicrBue (Rothberg 2019: 2). Tosa ca ,,unau-
pekTHU QOopMHU Ha ydacThe, KOUTO MMO3BOJISABAT MPUUYNHSIBAHE HA BpeEla,
HO YecTo octaBar B csiHka (Arendt 2003: 149-150). BmecTo chydacTHUK
8bBIeYeHUAM CyOeKm € TULE, KOETO € YacCT OT CTPYKTYpH, CbOUTHS U KyJI-
TYPHHU CUTYaIlMH, U3TJICK AN OTJEICHN OT HErOBOTO JIUYHO JIEHCTBHE,
HO B KOWTO TOH € BIucaH nmopaau npuHamie:kHocT (Rothberg 2019: 8).
BbBrieuenure cyOekTu Morat Ja pasmnojaraT ¢ BJacT U pUBUIIETUs, 0e3
Jla IpUYUHSABAT MPAKO Bpena. Te yyacTsar, oOMTaBaT, HACIEAsIBAT U CE

pasKkasu ce KOHKYpHpar 3a JETHTHMHOCT. BMecTo ToBa TOi mpejara moaxon, mpH
KOWTO mameTTa 3a XO0JOKOCTa, KOJIOHHAJIN3MBT, PACU3MBT H JAPYTH HCTOPUUYCCKH
TpaBMH MOTAaT Jla ChIIECTBYBaT B AMHAMUYHO B3aMMOJeHcTBHUe, Oe3 ilepapxuyHa
moapenda i m3kmouBaHe (Rothberg 2009: 5-6, 11-13).

8 Tyxk moustuero implicated subject me Gblie TIPEBEKIAHO KATO 6bBICUCH
cybexm, a implication — KaTo gveieueHocm, B CHHXPOH a HaCTOsSIBaHETO Ha PoTOepr
Jla ce BHUMaBa C €THUMOJIOTHSITA, 3aI0TO TATHHCKUAT KOpeH implicare (,,BIIUTaM”,
,,CBBP3BaM IIIBTHO) € ONTM3BK, HO HE THXKACCTBEH Ha complicity (,,cpydacTue”).
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00JIaTO/ICTEJICTBAT, HO HE YIPAXKHSIBAT KOHTPOJI. B TO3M CMHUCHI 6b61e-
yenusm He € HUTO KEePTBa, HUTO U3BBPIINTEI, a (GUTYypa B CII0’KHA COIIH-
aJHa U HcToprYecka (hopMarius, KOsiTo ,,IPOM3BEK/Ia CAMHUTE TTO3UIIUN HA
JKePTBU W TMajlauM, MaKap MOBEUYETO XOpa Jia He C€ BIUCBAT €IHO3HAYHO
B Tax (Rothberg 2019: 8). MoaensT He yTBBpKIaBa OMHAPHU MOPATHHU
TIOJIFOCH, a BhBEXKIa TIO-(PUH PETHCTHP HA OTTOBOPHOCTTA, KOSITO TIPOU3-
THYa OT TPUHAJJICKHOCT KbM €3UK, UCTOPHS, OOIIIHOCT, a HE OT JIoKa3zyema
BHHA UJIH JISTHUE.

[TomoOHa e u eTMyeckara KOH(GUTypalus Ha reposi BbB GUiIMa Ha
KonBuiiku ,,Canto” — He HANI'bJIHO HEBUHEH, HE HAITHJIHO BUHOBEH, C YCY-
KaHO TIOBEJICHUE, KOETO HE MOXKE J1a OBbJe pa3IIeTeHO C KaTeropuyHa
npuchaa. OTTYK U XUIIOTE3aTa Ha HACTOSIIOTO M3CJICIBAHE €, Y€ MHOTO
oT repoute Ha KOHBUIIKH, ¥ TO-KOHKPETHO MaJTMHOBCKY OT aBTOPCKUS MY
¢unm ,,Canto”, BRILTHIABAT Ta3W HEMIPO3padHa, HO HATpaYMBa €THKA Ha
BBBIICYCHOCT. Te HE THPCAT ONpaBIaHKe, HUTO MPU3HABAT BUHA, & CTABaT
CIIeHa Ha HEHHOTO MOBTOPHO MpeXuBsiBaHe. TexHUs puTyalieH, 30MOu-
dbunmpan TaHI, MPEeBbPHAJT CE€ B €AHA OT KYJITOBUTE CIICHU B MOJICKOTO
KUHO Ha 60-Te, € KWHeTUYHA (PUTypa UMEHHO Ha TO3W €THYECCKH TOBap.
B TannyBamoTo rpaade, BbBJICYEHO B PUTHM, KOUTO HE Mpeasiara HUTO
yTexa, HUTO UCTHHA, HUTO pa3KasHUe, ce pa3rpbina xopeorpadus Ha
OTJI0’KeHATA OTTOBOPHOCT — KWHETUYHA aJICTOPUsS Ha HEBHh3MOKHOCTTA
3a eTHuYecka cradmausanus. TaHITBT HE pa3ka3Ba U HE OCBOOOXK1aBa —
TOH (pukcHpa BUHATA B TelecHa ¢popMma, B OOIIHOCTEH TpaHC. Tasu ciieHa,
KaKTO ¥ EIHAT (hUIM, OTKa3Ba Ja 000CO0M )KepTBaTa U Chy4yaCTHHUKA, MU-
HAJIOTO W HACTOSIIETO, )KecTa U clieAcTBUETO. B ToBa oTka3zBane ,,Carmo”
ce MpeBphIIa He MMPOCTO B pa3Kas, a BbB B3MPOU3BOACTBO HA €THYECKO
Hamnpe:keHue 0e3 u3xoa u 0e3 Kpaii.

Konnenmusra ce odorarsiBa, ako ObJe chueTaHa ¢ MOHATHUETO ethics
of entanglement (eTuka Ha BruTaHeTo), popmynupano ot Kapwsa bapan
B KHHUTaTa ,,[ Ipecpeniane ¢ Beenenara: kBaHTOBa (pU3MKa M BILTUTAHETO HA
MarepusTa u cMucwia’ (Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics
and the Entanglement of Matter and Meaning, 2007). Ciopen HeliHaTa Te3a
,»J1a OBJICII BIJICTCH, HE O3Ha4YaBa IPOCTO JIa CH IIPETIICTEH C IPYTHSI, KAKTO
MpU CHEAUHSIBAHETO HA OT/ICITHH CHITHOCTH, a Ja TH JIUTICBA HE3aBUCUMO,
camMocTOiHO chiiecTByBane”. C neko aOprUCTUYEH CTUI — ,,ChIIECTBYBa-
HETO HE € MHIIMBHIYyaJHO HaYMHaHue . Y KOHIENTYyallHO — ,,WHIUBHINTE
HE MpeAIIeCTBAT CBOUTE B3aUMOJICHCTBHUS; HAITPOTHUB, TE CE TIOPAXKAAT Ypes
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M KaTO 4acT OT CBOCTO BILJIETEHO BHTpeIIHO aciictBue” (Barad 2007a: 5)°.
Ta3u cpaBHUTEIHO HOBA TEOPHS pa3KJjalla IMpeacTaBaTa 3a aBTOHOMEH
MopaJieH CyOeKT, KaTo TO MUCIM He KaTO W30JINPAHO @3, a KaTo eeKT Ha
CBILECTBYBaHE B MpeXka OT BILUIUTAHHUS Ha OTTOBOPHOCTH, 3aBUCUMOCTH
u cnogenena ydact. C ToBa bapan moctynupa, ge ,,ChIIECTBYBaT U APYTH
HAUMHHU 32 MUCIICHE BHPXY MPUUYNHHO-CIIEJICTBEHUTE OTHOLICHHS M3BBH
oOnyvaiftHus n300p MEX Ay IeTEPMUHHU3BM U cBOOOAHA Bojisi” (Barad 2007d:
131). IousiTueTo entanglement mponsnu3a OT JIATUHCKUS TJATON tangere
(,,JJokOCBaM™’), KOMTO TO-KHCHO JIOOMBA 3HAUCHUS, CBBP3aHU ChC 3aTTH-
TaHe, BIUIUTAaHE M B3aMMHa 00BBp3aHOCT. BrieTeHocTTa HE € 0OMKHOBEHA
OBPKOTHS, @ MHOKECTBO OT JOMUPH, B KOUTO HsIMa HEBUHEH HaOr0AaTel.
B kBanTOBaTa (hU3MKa TEPMUHBT ONKCBA CHCTOSTHUE HA HEJIOKAJIHA CBBP3a-
HOCT MEX/IY YaCTHIIN, YUUTO CHCTOSIHUS CE BIMSAT B3aUMHO HE3aBUCUMO
OT pa3CTOSHHUETO, a bapas mpeHacs Ta3u JIoTWKa B TIOJIETO Ha OHTOJIOTHUSATA
W €THKAaTa, KaTo JIOCTUTA JI0 U3BOJA, Y€ CYOCKTHT HE MPEAIeCTBA yIaCTH-
€To, a Bb3HUKBa upe3 Hero (Barad 2007a: 33-34). Ta3zu noruka oTxBbpis
MIPUHIIAIIA HA OTPAKSHHUETO M TO 3aMeHS C AU PAKIIHS — IPOLIEC, TPH KOUTO
eJIEMEHTHUTE CE OTKJIOHSBAT, IIPEUYTIBAT M ChCTABAT, O€3 1a ry0sT B3aMHATa

®  Kourenmuusra 3a emuka na eniemenocmma (ethics of entanglement) ce ocHOBaBa

Ha KPUTHYCH CHHTE3 MEX Iy KBaHTOBA (pH3HKa, TOCTCTPYKTYPATU3BM U PEMUHICTKA
enucTeMoorus. BMecTo na mpruema, 4e ChIIECTBYBAT OTICITHU, IPEABAPUTEITHO
¢bopmupanu cyOeKkTH, KOUTO BIM3aT BBB B3amMojeiicTBue, bapan HacTosBa, de
CyOeKTBT M OOEKTHT BH3HUKBAT CHBMECTHO B CAMHUS aKT Ha Cpellia — Iporiec, KOUTo
TS OTIpE/IeIs Upe3 TEPMUHA intra-action: ,,B IeHCTBUTETHOCT HE CTaBa BBIIPOC IIPOCTO
3a TOBa, Y€ C€ MPOMEHIME OT €IUH MOMEHT B APYT WJIHU OT €IHO MSICTO Ha APYTO,
a ge MPOCTPAaHCTBOTO, BPEMETO M MaTepHsiTa HE CHIIECCTBYBAT MPEABAPUTEITHO,
TIpenN BETPEIITHATE IEHCTBUS, KOUTO peKOHCTUTYHpAT Brmntanuara” (Barad 2007c:
74). Ta3u MO3WUIHS OTXBBPIA KJIACHYECKATa OHTOJIOTHS Ha Pa3IelCHUTE SIUHUITN
W Tpeasara pajuKaiiHa peJarioHHOCT KaTo OCHOBA HAa TIO3HAHWETO M MaTEpHSTA.
,,3aTOBA € BE3MO)KHO BIICTEHOCTTA J]a yCTAHOBSIBA BPB3KU MEKTY CHITHOCTH, KOUTO
HE M3TJIekKIAT IPOCTPAHCTBEHO WK TeMropaiiHo 6nusku’” (Barad 2007c: 74). B cBost
WHTEePIUCIUIITNHAPEH noaxon bapan macienssa ot Mumen @yko pa3dbupanero,
Ye 3HAaHWETO W BJIACTTA ca HEPa3ZeNHU M Y€ AWCKYPCHUBHUTE MPAKTHUKH HE MPOCTO
OTHCBAT, a MPOM3BEKIAT O0CKTHTE, KOUTO WHAYE M3TIeKIaT ecmecmseenu (Barad
2007a: 33-35). [lomoOHa OHTOJNOTHYECKA M €THYECKAa YYBCTBHTEIHOCT IyJICHpa
B Pa3CHKACHUATA U 32 OTTOBOPHOCTTA KaTO CHOMTHE HAa MaTepHaHa CBBP3aHOCT,
TIPH KOETO MOpaIHume u300pu He npOUmMu4am on aémoHOMHA 8014, d O Y4ACUemo
8v8 83aumMHo 0odycrosenu ceemose (Barad 2007e: 160).
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cu croTHeceHocT (Barad 2007c: 91). Ot ToBa npon3THya OTXBBPIASHETO OT
bapan Ha Tepmuna infer-action (B3auMoneiicTBUE MKy MPEABAPUTETHO
CBIECTBYBAIIN CyOSKTH) M HACTOSBAHETO U, Y€ a3-bT C€ KOHCTPYyHpa upe3
intra-action (CbCTaBsiHE Ha CyOEKTHUBHOCT Ype3 BIUIUTAHE WJIM BILICTEHO
Bh3HHKBaHe) (Barad 2007a: 33-34). B T0o3u XOpHU30HT OTTOBOPHOCTTA
BEUYE HE CE€ MUCIIM KaTO peaklus Ha aBTOHOMHA BOJIS, a KaTo e(eKT ot
énjumane — MaTepruaiHO, €MOLIMOHAJIHO U CMHUCJIOBO, ThH KaTO BCSKa
UJCHTUIHOCT € Pa3IoJIO’KeHa B 1OJIe OT B3aUMHHU OTTICUATBITH.

WMeHHO upe3 TakaBa gniemeHocm € U3rpajieHo U MPOCTPAHCTBOTO
Ha ¢unma ,,Carmo” — He 3aTBOPEHO B MHIMBHAYyaHa MOpajHa Jpama,
a OTBOPEHO KbM Mpeka OT aCOI[MAIH, B KOSATO HUKOW HE € CUTYPEH JaJIH
€ J)KepTBa, 1K € u3BbpInTen'. Ta3u HesicHOTa — KO, KAKBO ¥ KOMY JTBJIKHU —
caboTHpa MOoJMOJHO JIMHUATA HA MECHAHCKUS pa3Ka3, IbJI00KO BKOPEHEHA
B [T0JICKAaTa pOMaHTHUYeCKa TPpaauIlys. MaTHHOBCKH (TOBA € €HO OT UMEHATa
Ha repost — octananute ca Koancku u Kapon) npuctura 6e3 KOHTEKCT
u 6e3 obsacuenue. IlosBsiBa ce B Ge3MMeHEH rpaj, u3najga OyKBaJgHO OT
BJIAK U 3aII04Ba JIa BHYIIaBa Ha )KUTEIUTE, 4e I'M II03HABA, 3aI0TO CE € yK-
pHUBaJ IpU TAX MO BpeMe Ha BoifHata. ToBa efcTBa KaTo KaTajau3aTop Ha
CBbMHEHHS M CMYIICHHUS, BBIIPEKHU Y€ HATPAITHUKBT HE U3UCKBA 00SACHEHUE

10 Kappu Bapan cTporo Ippu Ha ceMaHTHKarta Ha infra- (,BBTPE, B PAMKHTE
2

Ha”, JaT.), 0o00O3HaYaBalla CbBMECTHA BBTPEIIHA IWHAMHUKAa — a HE Ha intro-
(,,HaBBTpE, KbM cebe ch”), KOWUTO TpeArnoara IBIKEHHE KbM BBTPEIIHOCTTAa HA
Bede pa3rpaHuydeHo 1su10. [IoHsATHETO 8vmpewino Oeticmeue (intra-action) € KIIIOYOB
CJIEMEHT ¢ HeliHaTa KOHIenTyaitHa paMka. Criopex Hes ,,HEOJIOTH3MBT intra-action
03HauaBa B3aWMHOTO ChCTaBSHE Ha BILUIETECHH JeicTBrs . Criopes Ta3u MepCreKTHBa
CyOeKTBT € pe3ysTaT OT OHTOJIOTHYECKA CHCTABEHOCT: ,,3a pa3inka OT 00WYaifHOTO
interaction (B3aMMOACHCTBHE), KOSTO MpeEJIoara ChbIIeCTBYBAHETO Ha OTICIIHH,
IpeBapUTEITHO OPOPMEHH areHTH, intra-action IpU3HABa, 4e pa3rpaHUuUMH areHTH
HE IMPeAX0XkKIaT, a Bh3HUKBAT Upe3 CBOCTO BBTpEmIHO feiicTeue” (Barad 2007a: 33).

' 3a ga MOTHBHpa H3CIIEIOBATEIICKATa CH OTAAICHOCT Ha TEOPHATA 32 BIICTCHHS
cyOekt, bapan 3agaBa monoOHM KOHIENTYalHH BbIpocHu: ,,Kbae octaBa Torasa
YOBEIIKHAT cyOekT? BuTpe B sBnennero? Karo gacT ot anmapara? OTBBH HabII01aBaI?
SIBsiBa 1 ce CyOEKTHT YacT OT areHIMKTE Ha HaOJIOICHHE, KOUTO Bh3HUKBAT Upe3
KOHKPETHHU BBTPEIIHH ACHCTBUSA (intra-actions), WK € BbHIIEH HAOIIOAATEN, KOWTO
n36upa amapara?”’ (Barad 2007e: 154). Criopen HeifHaTa Tpe3Ba peleHKa ,, JOBEIIKUTE
KOHIETITH OYEBHJIHO Ca BBILIBTCHHU, HO YOBEIIKHTE CYOCKTH M3IJIEkK AT HPOHUIHO
1 00E3MOKOUTEITHO 00Ee3BBILTBETCH. Jann muOepaTHuAT XyMaHUCTHICH CYOeKT |[...]
HE € BCBITHOCT eAMH KapTe3nancku cyoekT?” (Barad 2007e: 154).
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unu u3noseau. llpereHuusTa My € HEIpoOBeprMMa M HATOBApEeHA C eTHUye-
CKO HampexxeHue. Ts 3ajeiicTBa KOJIEKTUBHA IaMET, B KOSITO HUKOW HE ce
pas3no3HaBa MpsiKo, HO BCHUKH CE ycellaT BbBiIeYeHu. [ epoute ce koHpu-
rypupar B Ipoleca Ha COLUAJIHO B3aUMOAEHCTBUE — 0€3 NMpearcTopus,
6e3 crabuiiHa UJICHTHYHOCT, CAMO C OOMTAaBaHU MOCTPOMAHTHUYHM TPAB-
MaTUYHU PO (npexanieno 00Opus HosekK, Ayous noem, Miaous NUSHUYA
u 1p.). Te He ce cpewiar, a ce npecuyar U UJIEHTUYHOCTTA UM Bb3HUKBA
B CaMOTO IIpecuyYaHe, a He IMpeAxXokaa cpeujara. A 3ariasueto ,,Canto”
3aBbpTa KaJeWI0CKOMa Ha ChbBECTTA — €THUECKU (POKYC, B KOWTO POIHUTE
U PEeaKIUUTe ce IpeHapexaaT 0e3 MopaIHa Npei3a1aeHOCT, a IO3ULUUTE
BB3HUKBAT KaTo €eKT Ha emepeeHyus — HeTIpe/ICKa3yeMo Criio0sBaHe Ha
MopasHu pparmMeHTH. OUIMBT MMOKa3Ba KaKk CMyTEHOCTTA CE MOpaXk/ia He
OT U3BBPIIEHOTO, a OT OHOBA, KOETO CE € HaTPYIaJo MEX Iy TejlaTa, e3uKa
U IPEeMBJIYaHUTE CIOMEHH OT BOWHATA.

Wpesita, 4e MICHTUYHOCTTA HE € CTAOMIIHA CHIIHOCT, 2 THHAMHUYHA XOpe-
orpadusi, GopMHpaHa B KOHKPETHH CUTYaIMH Ha B3aUMOJICHUCTBHE, HE CTHIIBA
Ha 05110 TI0J1e, HO HaIOCIIEIbK BCE O-YECTO aTaKyBa Pa3IndHU XyMaHUTAPHH
u conaau Hayku. Kapbsa bapan s pa3BuBa upes moHsATHETO intra-action, HO
CXOJIHA YyBCTBUTEIHOCT KbM (hparMeHTapHaTa CHITHOCT Ha CyOEeKTa OTKPH-
BaMme u ipu punocoda Manyen Jlemanga (DeLanda 2002: 19-22). B neroust
WHCTPYMEHTapUyM HApaTHBHOTO ToJie Ha (uiiMa O ce pasrphllajio KaTo
acambaasic — OTBOpEHa KOH(PUTYpaIis OT XeTePOreHHU (PparMeHTH, YUSATO
BPB3Ka HE € ITpe3a/1a/IeHa, a TEMIIOPATHO aheKTUpaHa U UyBCTBUTEIHA KbM
cMyteHus 2. CXofieH morie npeyiara u 3urMyHT bayman, KoiTo BbBexXIa
o0pa3a Ha TeUHaTa CbBPEMEHHOCT KaTo CBST 0€3 yCTOWYUBHU ()OPMH U rapaH-
TUPaHU PaMKH, B KOWTO HIEHTUYHOCTTA € MOCTOSHHO NMPEeKOH(UTY pUpala

12 Jlenana TBBPIH, Ue 3a Pa3IuKa OT IuHelHume PeTaiy COYUaIHUmMe acamoiaxicu

CHIBPIKAT MEXaHU3MH, KOUTO, HAPEJI C TIPHYHMHHO-CIIE/ICTBEHH B3aMOJICHCTBHSL, BKITIOUBAT
u momuey”. ToBa e HeNMHEeWHa TPUIHMHHOCT, TIPOU3BE/ICHA OT ,,CII0COOHOCTTA HA ChII-
HOCTTA 2 0b/e Kay3aaHo adekTupaHa’. BzanMonecTBHATa, KOUTO Ca HeluHelHU, Ca
HapEUCHH KamaiumuyHu: ,,B CMHCHJIa Ha B3AaMMOKOHCTHTYHPAHOCT Ha acaMOIaxa,
KOWTO Ce CTpEeMH J1a yJIOBH aeKTa, ThI KaTo eHA U ChIIa MPHYMHA MO:Ke /1a Mpou3Be/e
cbBeeM paziauynn egextu” (DeLanda 2002: 19-20). 1 manko nmo-o6pa3Ho: ,,TOCTYIH-
paHEeTO Ha CBAT KaTo Oe3IIeBHa MpeKa OT PEUIIPOYHH JEHCTBUS WITH KaTO MHTET PHpaHa
TOTAJTHOCT OT (PYHKIIMOHAHN B3aNMO3aBHCHMOCTH, FITH KaTO OJIOK OT HEOTpaHHMYCHU
YHHUBEPCATHU BPB3KH, CE TPOTUBOIIOCTABS HA THHEITHATAa PUYINHHOCT KaTo Ha ,,JICTTHIIO0
KOETO ABpPKH 3aeqHO enuH MexanndeH cia1” (DeLanda 2002: 20).
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ce no3unus. Ome npe3 1990-te ronuHu COMONIOrsT pa3padoTBa KPUTHUKA
Ha ,,TBbpaata’ (solid) MOIEPHOCT ¢ HEHHUS CTPEMEX KBbM pell, KOHTPOI
u Kareropuzanus. B ,,Mooeprnocmma u Xonoxocmovm™ (Modernity and the
Holocaust, 1989) u ,,Mooeprnocmma u amdusarenmuocmma’ (Modernity and
Ambivalence, 1991) bBayman u3rpasxa Mozieln, B KOWTO HASHTUYHOCTTA € Be4e
,pasnajaia ce”’, HecurypHa, a cie 2000 1. roBopH 3a ,,TeuHa MOJECPHOCT .
Cropes HeroBara KOHLISTIIUS BCSIKA aJIANTaIist KbM PSI3KO IPOMEHSIIIH CE CO-
1raaHu GOpMU (MHCTUTYIIUH, HOPMHU, MOJICIIN) IPESAM3BUKBA HJICHTHYHOCTHA
MPOMSIHA, KOSITO ,,HIJIBA ChC CBOSITA [IEHA — HECTAOMITHOCT, TIOCTOSIHHO YCHITHE
3a ajanTanus u XxpoHnyHa HecurypHoct” (Bauman 2000: 3)5. Cpen yTBbpiie-
HUTE KOHIIENITyaJIN3alliy Ha TPaBMUPAaHATa AMET € U KJIACHYECKUST 00pa3
Ha He3aBBbPIICHATA UJICHTUYHOCT B ChCTOSHUE HA TPaBMa, KaKTO 51 OIHCBA
[Ton Puksop. Cniopen Hero ,,paboTara 1o MpUIIOMHSHETO, TI0 Tpaypa U 1o
mpepaboTBAaHETO € HACOUCHA KbM TOBA MTAMETTa Jla CTaHEe KOMYHUKAaTHBHA,
CMOJETNMa U JIOHSAKBAE MOHOCHMA™, a ,,IPOBAIBT HA Ta3u padoTa BOAM IO
MaMeT, KOSITO He MOXe Ja ObJie uHTerpupana’ B cyoekra (Ricoeur 2004: 71).
ToBa e mameT, 00BBp3aHa C paHa, HECUTYpHA, OTKa3Ballla Jia ce CTa0UIN3Npa
B 3aBBpIICH pa3kas. Beska oT M30poeHNnTe TEOPETUYHH OMOPH aKLIEHTHPa
BBPXY Pa3JINYEH aCHEKT Ha BIJICTEHOCTTA: (PU3NUYECKH, ETUUECKH, COIIHAJICH,
HapaTuBeH. Te HAMa 1a ObAaT HHCTPYMEHTAIU3UPAHN TYK, HO HEN30EKHO
11 BIIMSAT HA aHAJIM3a KaTo ()OHOBH KOOPIMHATH.

MEXAY BUOT'PAOUYHOCT
N ABTOOPUKIHNOHAJJHOCT: CUJYETDHT HA
TAAEYII KOHBUL KA

[TonoGHa durypa Ha 6v61€4eHOCH, HA HATIPEIKEHUE MKy Y4aCTHE U BUHA,
MEX/1y TaMeT ¥ HEBb3MOXKHOCT 32 OKOHUATEITHO U3pUYaHE, HE CE N3UYepIiBa

1B Cnopen baymaH HaeHTHYIHOCTHTE ca HempecTaHHu Koiebanwus. [1o HeroBute

IYMH ,,MOICPHOCTTa IPEMUHABA OT €1I0XaTa Ha agmeHmuyHama ICHTHIHOCT, TIpe3
uponuunama, KbM CHBPEMEHHA KYJITypa Ha T.HAP. ACOYUAmMueHa NACHTUIHOCT —
HETIPEKBCHATO pasxiabeare Ha BPB3KATa MEXIY 8bMmpewHama Iyma U 6bHUHAmMA
¢dopma Ha cormanHa npuHaAIekHOCT (Bauman 2000: 86—87).
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¢ punma ,,Carmo”. 1o enuH Uy Jpyr HAuYMH T4 IMyJICUpa B ChpLEBUHATA HA
[O-TOJISIMATa YacT OT TBOPYECTBOTO Ha KoHBHIIKK'Y, IpeMHUHABA B CHHTAK-
CHCA HA HErOBOTO NMYOJINYHO NOBe/IeHNe, B I0eTHKATA Ha pa3roBopuTe,
B IUIaca, ¢ KOWTO caM ce persinkupa. B . [lonosun éex uucmuauwe” me
qyeM Imucartess Ja Ka3Ba — ,,bax y)KujieH OT MUCHIITa, Y€ CbM KOJIabOpaIuo-
Huct” (Nowicki 1990: 76). ToBa He € U3BUHEHHUE MIIM OOBUHECHHUE, 3 ETUUYCCKHU
MMITYJIC, MApKHpAI] ChIIECTBYBAHETO MY B CUCTEMA, OT KOSATO HE MOXKeE Ja
Ce M3KJII0YH, HO M KOATO HEe MOXKe J1a oHece Oe3 cyOekTuBHY 3aryou. Toa
HE € BUHA 32 KOHKPETHH JAECHCTBUS, a Ch3HAHUE 3a 3aCETHATOCT, CUMIITO-
MaTUYHO 32 T.Hap. 8beaeUeH CYOeKm.

JpamaTa Ha T0100HO OCH3HABAHE BCHITHOCT HE € XapaKTepHa caMo 3a
Konsuniku. B n3cnensanero Ha Xenpuk Cnabek ,,CoOcTBeHUAT 00pa3 Ha WH-
tenekTyanuute 1944—-1989” ca mpocnenenu 1siia rajaepus oT *KeCcTOBe U ChI0U
Ha MHTEJIEKTYaJIIH, IOMJIOKEH! Ha TPYIeH, IOYTH HEBb3MOXKEH N300p:

Hcmopuueckume mpaeeduu, kamo anuupuyuparnuam pegepeHoym om oHu
1946 2. unu epomeckama om snyapu 1947 2. u no-xKvcHo, nopascoam oowo
omepawenue u 8b3IMyujeHue, cied08amenHo peueHusma 3a yvacmue 6 cieo-
BOCHHUSL UHMENEKIYALeH HCUBOM CA OULU OMPAdCeHUe UTU HA CIPAX, ULU HA
onopmionucmuunu uzyucienus. C meuenue na epememo obave ymamukama om
VHUIICEHUEMO 3A0b]1004A6A PA30YAPOBAHUETNO U HEYOOBIECMBOPEHUETO, KOO
8 cumyayuu Ha 00O HANPeICceHue MAACKA UHMENEeKMYATyume KoM OmMKPUmo
npomusonocmasgsite Ha gracmma. 1 onima yvacm om npunyoenume 0a 6voam
8 CIMAIUHCKUSL NEPUOO ONOPMIOHUCU C€ NPEBPLULANT 8 OUCUOCHINU U 8 CUHXPOH
¢ 0bwume Haziacu cied 0eMOKpAmuyHume npomeru npeonoyumam oa 6voam
enedanu npe3 masu npusma.

(Stabek 2004)

KonBuku n3bupa apyr meT, TOH periaBa Ja npu3Hae MUHAI0TO. A MHOTO
OT KHUTHUTE MY, 0e3 Ja mpeasarat aproouorpaduyer kirod B OyKBaJHUS
CMUCBJI, IPEACTABISIBAT (PUTypaTHBHA aBTOIPOEKIIHS — pa3KosIe0aHO MSCTO,

¥4 CxomeH 10 HEPa3IMIMMOCT € TePOSIT Ha IyONUKYBaHUS B TOAMHU [0-PAHO

pomas ,,CpBpeMeHeH chHOBHUK . [lo TouHOTO ompenenenue Ha SpociaB AHaepc,
reposT € ,,c HeeTHO3HAYEH eK3UCTEHIINAJICH CTaTyC, 0€3 HCTOPHS, HO U C MHOKECTBO
UCTOPHH, KOUTO C€ CMECBAT U MPOMEHAT B ABMXKeHHE. To3u Tepoil Hoch ToBapa Ha
y’KacHH CIIOMEHH, Ha ycelllaHe 3a BUHA. Toil € Heuus MpOoeKL s, IO/ Ha KOJICKTHBHOTO
Hech3HaBaHo (Anders 2024).
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KBETO JINYHOTO U UICTOPHUUYECKOTO CE Pa3MHUHABAT, 3a J1a CE CPEIIHAT OTHOBO
HAa TEPUTOPHUATA HA CTUIIM3MpAHATA BHHOBHOCT. MaJTMHOBCKHM HE € aBTO-
POB IBOWHUK, a TIO-CKOPO HEroB cuMNTOM. DPuUrypa, KosIToO HOCH €3UKa Ha
MPEKUBSIHOTO, 0€3 J1a € OTTOBOPHA 32 aBTEHTUYHOCTTA Ha OMOrpapuuHOTO.
TBKMO Ta3u KOHIIENTyaJIHAa paMKa Ha BBBIICUEHOCT 0€3 I0pHIndecKa BIHa,
HO C €THYECKH PE30HAHC MO3BOJISIBA Ja Ce MYHKTUPA (aKO HE U Jia ce pe-
KOHCTPYHpPa YaCTUYHO) aBTOOHOrpaUUYHUSIT IIJIACT B TBOPUYECTBOTO HA
Kousunxku.

Beue ctana sicHO, Y€ HACTOSIIIOTO M3CJIEABAHE MPEIUTHTA (HUKITHO-
HAJIHU TBOPOU M OMOTrpaUyUHU CIEAN — OHE3H MMOBTOPSIEMH, CMUCIOHOCHH!
(bparMeHTH OT )KMBOTA HAa aBTOPA, KOUTO PYHKIIMOHUPAT KaTO PABHOCTOMHH
Ha XyaokecTBeHuTe paktu. Te Morar na ObJaT HapeueHU U Ouocpagpemu.
Bbeenenoro ot Ponan bapt noHsitue He yka3Ba JOKyMEHTaJIHa UCTHHA 3a
aBTOpa, a KaMHOpHpa TOUKUTE, B KOUTO KUBOTHT My TIPEMHHABA B TEKCT,
Ch3IaBaliKu €THUYECKU U ecTeThuyecku pe3oHaHc. [Ipu KonBuuku takusa
Ouorpagemu — KaTo NpeMbI4aBaHETO Ha ONPEAEICHH 13011 OT CIIEBOCH-
HUSI MY OITUT WX IBYCMHUCIICHUTE MYy OTHOIIIEHHUS C BIACTTa IPe3 MbPBOTO
KOMYHHCTHUYECKO JIeCeTHIIETHE, O(DOPMAT MSACTO HAa HAIIPEIKEHHUE MEKIY
JUYHA OTTOBOPHOCT U KOJEKTHMBHA BUHA. IMEHHO B TOBa HaNpeKeHUE Te
JOOMBAT aHATUTUYHA CTOMHOCT.

A 6uocpaghemume na KOHBUIIKH PSAKO CE CTPEMSAT KbM (PaKTOIOTH-
yecka JIocToBepHOCT. HampoTuB, Te ca mogyepTaHo BapuaTUBHU, Mpepa-
00TBaT ce Ipe3 e3uKa WU MPe3 KAHPOBUTE KOHBEHIIUMH M HAPYIIICHHS U Ce
pasrphlIaT UK CBUBAT KaTo BeTpuilo. M ToBa ce 3abens3Ba omie B IbPBHS
My poMaH, KOiTo, ,,0€3 Aa € Memoap, MpuTexana )KMBO aBTOOHOTrpauuHO
anpo” (Perkowski 2006: 76).

»Mouypuwa” (Rojsty, 1947) e HanucaH npeau CTaJIUHUCTKUTE IIe-
npoBpu Ha Kousunuku ,,Ha cmpoesca” (Na budowie, 1950) u ,,Bracm”
(Wtadza, 1954), Ho e myOnukyBaH enBa mpe3 1956 r. OcHOBaH € Ha TUYEH
omnuT OT yyactueto My B Apmust Kpaiioa. CBost cBoeoOpaseH ,,00iHO-110-
JeBH J0Kan B auTeparyper koctiom” (Perkowski 2006: 76)° KonBuuku
pemaBa na He MyOJMUKyBa Mpe3 JASCEeTHJICTUETO Ha CTalIMHU3Ma — OT

5 Cnopen uscnenoBarens ,,Modypuia” ¢bC CUTYPHOCT HE € MeMoap, HO

MIPUTEXaBa )KIUBO aBTOOMOTpapuyHO AIpO. 3y0bp (Zubr) € MapTH3aHCKUST IICEBIOHIM
He camo Ha CtaHHCIIaB, HO ¥ Ha caMusi KOHBUIIKY. ,,[akaBa KOMIICTCHTHA, [TPELU3HA
U CyXa KaJpOBKa Ha yYaCTHUK B aHTHKOMYHHCTHYECKATa apTH3aHCKa 00p0a, CHITHO
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TaKTHYECKa MPECMETIIMBOCT MJIU 3a Ja HE HaBPEAH Ha Jpyrapute cu (He
€ HaITBJIHO SICHO), HO MPU BCHYKHU CIy4an KaTto (hopMa Ha aBTOLICH3Ypa.
HeusnaBaneTo Ha Ae0IOTHUS pOMaH roBopyu MHOTO. ToH J1eXH Ha TBHOTO
Ha YEKMEJKETO Mpe3 MEPUO/Ia, B KOWTO aBTOPHT CE U3rPaXk/ia KaTo MapTUCH
nUcare, MojydyaBa Harpaju i MHOTOTHPaXHU PEeBOIH. MeK 1y BPEMEHHO
MOBEYETO OT MPOTOTUIUTE HAa TEPOUTE OT ,,MouypuIa” ca OCHACHU WIH
BKapBaHH B JIATEPU.

CHUMIITOMaTUYHO €, Y€ HUTO B KbCHUTE MEMOAPHH ()ParMEHTH, HUTO
B QaHKETHU M HHTEpBIOTa KOHBUIIKY 1IIe ce€ BbpHE KbM MECELUTE HEMOCPEeI-
cTBeHO ciern pasrpoma Ha Apmusi KpaitoBa kpaii BunHioc — ToBa € oHOBa
I'BPBO M3YE3BaHE, 32 KoeTo KOHBUIIKHM He pa3ka3Ba, HO YeCTO T'o 0TOe-
ns3Ba: ,,Hsikon oTuasiHU BCBIIHOCT ce Oopuxa aokpail. U a3 6ax enuH oT
OHE3M OTYasiHH, CaMO Y€ M3BaJICH MAJIKO MO-paHo OT peaunure um. Ot
ropure u posunute Ha BunHroc. Ho pamoctra OT *XHMBOTa € IO-CHJIHA OT
nonutuaeckoTo oxkecroueHue” (Nowicki 1990: 78). To3u mHaye cioBoo-
XOTJIUB MHCATEN MPEeMbI4aBa 00CTOSITENCTBATA, IPH KOUTO € OLEJSLI, HO
HE ce cTpaxyBa Ja HacoyBa Haram. OcraBa Jja IpearnoiaramMe Jajid TOBa
€ Hall-1BJIOOKOTO SAPO HA HETOBATa YSA3BEHOCT — CHOUTHS, KOUTO OTKa3-
BaT J1a ObJIAT MPEAaCHH Ype3 HapaTHB, HO rOpYaT MO/ €3MKa Ha TEPOUTE
B ,,Canto”, B ,,CpBpeMeHeH ChHOBHUK (Sennik wspotczesny, 1963) u np. Toa
M34Ye3BaHe Ha TAJIO, CTIOMEH U €3HK, KOUTO CE BPBIIAT YPEe3 XYI0KECTBEHO-
-HAPATUBHH CJIUIICH, HATIO00sBAT QUTYPH HA Ys136eHOCM'®, KOUTO Ce CTPYK-
TypUpaT OKOJIO M3TIACKAHOTO, a HE OKOJIO (hakTuTe. IMEeHHO B Ta3u 30Ha
ce pasrpbpmar ouorpademuTe, 0003HaYaABAIINA HE JTOCTOBEPHH CHOUTHS,
a MHOXKAIIU ce )parMEeHTH, B KOMTO )KUBOTHT Ha aBTOpa ce TpaHchopmupa
B €THYECKH M CTHJIMCTHUYEH 3HAK. 3aTOBa M BBIIPOCHT 3a 3AMECeHOCmMmda
HE CTOU M3BBH aBTOOMOrpaMuHUS PEXKUM, a UMEHHO Ype3 Hero JoOuBa
CBOSITA AaHAJIMTUYHA OCTPOTA:

[cmee ce] [Ipeamnonaram, ye mpocTo UMax KbCMET. BCBHITHOCT MMax KOMPUHEH
JKUBOT. J[eBeTHAIECET TOMUHHU CHM pabOTIII B HAl-T00pHs CEIMUYHUK 32 JIUTE-
parypa. IIpe3 1947 r. nonyuux xuTeNCTBO BB Bapiasa, a npeau ToBa )KUBIX

BIJIETEHA B aBTOpoBaTa Omorpadus, OM MOTia Ja ce BB3IpHEeMe KaTo 3aMacKupaH
ootiro-tonieBu gokian” (Perkowski 2006: 76).

16 Tyk yszeéenocm ce pa3bupa B cMuchia Ha Jpkyaut Bersp — kato popma Ha
CBIECTBYBaHe, Oes3aHa OT TPABMAaTHYHO N3TIACKBAHE, OHTOJIOTHYECKA PAHUMOCT
1 3aBHCUMOCT OT 0TroBopa Ha Jpyrus. Bx.: mx 2004.

71



MASI AHI'EJIOBA

MOJIOBMH TronuHa Kato rpad B bpucrone. Xopara nmpocto me xapecaxa. 1 te3u
XOpa MU IIOMOTHaxa MHOT'0 B )kKMBOTA. [Iponbikux Hanpesn.
(Nowicki 1990: 78)

I1pe3 1945 r. KonBuiku e uMai u Apyr u300p — KaTO aHTUCHBETCKU HACTPOCH
MJaJAexk, npucTuraiiku B Kpakos, € Moxel1 1a CbTpyHUYH Ha ,,YHUBEpCa-
neH execenMuuHuk” (Tygodnik Powszechny), a He Ha KOMYHHCTUYECKUS
LHlpepaxnane” (Odrodzenie). Cam omucBa TO3W eTal Taka:

3amouHax obaye J1a ce 3aHMMaBaM ¢ 1po3a oT cpaM. [IpocTo Oemie HepenHO na
He numa. Moxe 01 10 HSKAaKbB HAYMH JABJDKA HELIO JIOPH Ha MOUTE IIEH30PH,
KOHMTO Me JibpKaxa 3/IpaBo U Opsi3Baxa KHUTHTe MU. Vmallie 1 TaknBa KHUTH,
KOWTO T€ CIIMpaxa, HO Hai-4eCTO aHOHMMHHU IIEH30pHU caMo 'l opsA3Baxa. MHo-
TOKpaTHO YUTATEJIUTEe HA MOUTE KHUTH IHTaxa Kak OM Morja HeH3ypara ja
mycHe ToBa? Te, IeH30pHTe, IPOCTO OCTaBsXa HEIaTa Ja MUHAT. 3Haelle ce,
ge cpM Omn B Apmust KpaiioBa u Bce mak 0sax 3ammuteH. Cpex Te3u, KOuTo 0sxa
Ha BJIACT TOTaBa, MMallle Xopa OT eBPEHCKH MPOU3X0/. A3 OsIX UyAeceH MaTe-
puai 3a Bp3nuTanue. CMsTaxa Me 3a o0emmaBani u CnocobeH Miiaj] YoBek. Toa
€ eIMHCTBEHOTO, KOETO Mora Jia cu oo0sicHs! Bee mak He ¢bM KpHJI MUHAIOTO
cu, Iopu Mu Oeinie pa3penieHa 6e3onacHa opMa Ha pa3KpUBaHe.

(Nowicki 1990: 78)

KHurara, ¢ KoATO CTaTyThT My Ha COILPEAJIUCT CEe CTAOMIIM3HDA,
e ,,Bracm”. B Hes enmu4ecKusAT pa3ka3 3a BOHATa € MMEHHO TaKaBa 0Oe3-
onacHa ¢opma Ha paszkpusare. [lIom9uHEH € HA TOJUTUYSCKH H3IPABHA
KJ1acOBa BEpCHs 32 CbOUTHSITA, & TEPOUTE ca PYHKIIHS HA UJICOJIOTHYECKATa
HopMma. B komyHuctrnuecka [lomnma pomaHsT € MpUBETCTBAH KAaTO MOJICKUS
»lux /lon”, a B bbirapus nznusa omie chiara roaruHa B nmpeBoa Ha Kyiio
Kyes. Maiiko npenu to3u ycnex KoHBULIKH OTHOBO M34€3Ba 3a KPAaTKO OT
nyOIUYHUS )KUBOT: ,,Moxe Ou HamycHax pepaknusara? Moxe 61U ca Mu
nanuv nounBka? He 3Ham kakBo Oerre. Mucis, 9e otuaox Tam [B HoBa Xyra]
HAWCTUHA KAaTO pas3/isiia ¢ HaCTOSIIUs )XKUBOT. ChBceM n3uesHax. Jlopu xeHa
MU He 3Haele KakBo ce ciyuBa ¢ MmeH” (Nowicki 1990: 77).

ToBa BTOpO M34e3BaHe, 3a€/JHO C MBPBOTO, HE HAMUPA €3UK, HO CE
BpbILa BIOCJIEACTBUE KaTO TpeBora B mpo3ara u punmute my. Cnexn 1956 .
noBecTBOBaHMETO Ha KOHBUIIKYM cHITHO ce cyOekTuBupa. Enndeckusr pas-
Ka3Bayd OTCTBIIBA MACTO Ha TJIac, pa3TBOPEH B CIIOMEHH, ChbMHEHHUS U KO-
nebaenia ce cbBecT. Pomanu kato ,,Ceepemenen cvnosnux”, ,,Huwo unu
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Huwo” (Nic albo nic, 1971) u ,,Beuepnu cuanus” (Zorze wieczorne, 1991) ce
U3rpaKJIaT upe3 ChHOBHJICHHUS, MOHTaXHa CTPYKTypa U (pparMeHTUPAH
HapaTHB, U3BEICHU OT MEPCIEKTUBATa Ha MmamMeTTa. boinkara oT n34e3Ba-
HETO Ha MPEIBOCHHUS CBAT 3a/1aBa €MOLIMOHATHUS PETUCTBP U B CLICHAPUS
3a punma ,,Xponuxa na n1oboenume npouswecmsus” (Kronika wypadkow
mitosnych, pex. Anmkent Baiina, 1985). [TomoOHO HacTpoeHHE MPOHUKBA
U B TIO-paHHUTE MYy aBTOPCKHU punmu — ,,[locreonuam oen Ha namomo”
(Ostatni dzien lata, 1958), ,,Carmo” u ,,Konxo oanreu ommyk, KOIKo 01u30”
(Jak daleko stqd, jak blisko, 1971), KbIETO CIOKETHT CE IBUKU OT XAJTFOITH-
HaIlUU, IPEUyBCTBUS U cioMeHu. B ,,/lonosun éex uucmunruwe” Cranuc-
naB bepem cbio or6ens3Ba, ue cBeToBeTe Ha KoHBUIIKHK ca Oens3aHu OT
CTPaxoBe U KaTaCTPOPHUIHOCT:

B Cwepemenen cvHo6nux NeCTBUETO Ce pa3BUBA B JIHUTE MPEAH HaBOJHE-
HUE B oiMHaTa Ha peka Mca; B 3sepouosexonpuspax (Zwierzocztekoupior,
1969) — mpw 3amaxa 0T KOCMUYECKH yaap; B Huwo unu Huwyo — 1oJ CTHKaTa Ha
IIPOPOYECTBO 3a Kpas Ha CBETa; a Xponuka Ha 110006HUMe NPOU3UIECTNEUS CE
CUTyHpa B HaBEUYEPHETO Ha BolHaTa. Te3u cTpaxoBe NMpUaA00MBaT aJeropuyHO
mmMepenue B Manvk anokanuncuc (Mata Apokalipsa, 1979), kpaeto KonBuiiku
pucysa Ilonmra kato chBeTCKa pernyOiuKa, a repouTe — Karo Gurypu, ooura-
BAIllM Pa3JIOKEHA UJICOIOTHYECKa PEaTHOCT.

(Nowicki 1990: 79)

Ha To3u ¢on MemoapHuTe U aBTOOMOrpaguuHu (PparMeHTH, KOUTO
KonBuku ny0nuKkyBa Ipeau u ciiell JIeMOKPAaTUIHUTE IIPOMEHH, HE LIEJISIT
Jla YCTaHOBSIT CTaOUJIHA UCTOpUYECKa UCTUHA, a Ja KapTorpagupaT 30HU
Ha BBTPELIHA €THYECKA HAIIPErHaTOCT — IPOCTPAHCTBA, KbJETO TPaBMaTa
Ha UCTOPUSITA CE OCMUCIISI KaTO CbChemasumesn Ha CyOeKTUBHOCTTA. Te He
3aBoaMpaT JUCKPEAUTUPAILUTE ChIVIACHS C BIACTTA B PAHHUTE I'OJIUHU Ha
[Tonckara HapoaHa penyOnnka, a T Ipeodpa3yBaT B CIIEHU Ha OTJIOXKEHA,
pediekcrBHA OTTOBOPHOCT, KOSITO € HEJIOKAJIN3UpyeMa CIIope ] KOHLIETIUATa
3a enaumanemo. VntoctpatuseH € nuanorst Mexay Konsuuku u bepemn
B aHKETATa, KbJIETO IIHCATENAT OTTOBAps HA KPUTUKHU cpelty ,,Mouypuia’

K.: ,,baxme 6utu! MosIT KJIIOH HAaUCTHHA € TpecieaBal eBpente mpe3 1945 t.
TpsiOBare
Jla HaIlTiIIa Majika HOHOTCKA KHUTA 32 CENISTHUTE.

H.: ImaxTe 11 HAKaKBU CbMHCHHU A, IOKATO IMHUIICTC Ta3KU KHHTa?
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K.: [kpemn] Pazbupa ce! He cu u uen B ,,[Tonutuka” 3a oHe3u MarapeTa, KOUTO
nokasaxa, 4e ca 3actpessuia Jpronoscku?! Mckam ma nuia 3a 60e3HeHH Hella,
He Jla IPOM3BEXK/1aM TajiHa, OTBPaTUTENIHA NaTPHOTHYHA JnTepaTypa! 3aToBa
3a MEH e Mmo-106pe aa numa npodormeBuky npoussenenus!!! Torapa mone 3a
HeIlo ¢bM OTroBopeH! 3HaM, 4ye HUKOra HsiMa Ja A 110 APYT Ha4HH!
(Nowicki 1990: 78)

[Ipenu na 6pae popMynupaHa KaTo KOHIEIT, €TUKAaTa Ha BILIETE-
HOCTTA € JKUBsUIA B NIPakTHKaTa. TyK OTTOBOPHOCTTA HE C€ apTUKYJIHpa
KaTo BHHA, a KATO HEOOXOAMMOCT OT EKCTPOBEPTHOCT, CIIOACIISHE U U3IacaHe
Ha cbBecTTa. [Ipn KoHBHIIKH Ta3m eKCTPOBEPTHOCT YECTO CTHTA IO EKC-
TPaBaraHTHOCT, JJO HAIIPETHATO YCHIIUE J1a CE MHUCIIU €THYECKHU B YCIIOBHS,
KOWUTO HE JOITYCKAT SICHO Pa3rpaHMUYCHHE MEXJy y4acTHE M HEBHHHOCT.
TaxbB € U TOHBT Ha CIICTHUS OTKBC OT ,,//0106UH 8eK yucmunuwe” — Tua-
JI0T, B KOWTO JIUTEpaTypHATa U MOpAJHATa OTTOBOPHOCT C€ CO'BCKBAT O
dopmara Ha IOKOJIEHYECKA TPUCHIA:

H.: OyakBaxme oTYasiHUE, BUXBP HA ChABPKAHHE, HCTOPHS HA M3TyOCHH UITIO-
31U, CTPaXOTeH, Heoaoruuecku onuc. [loryanxme cTyaeH oTuet, 00eH JHEBHUK
Ha noj3eMHa rpymna; OuakBaxme Jipama — 1oy unxme onucanue; [Iponunsixme
M3MOBE/TA Ha €HO MOKoJIeHHe. HakakbB GUITHp TOHMpAIIIE IJ1aca Ha mUcaTess,
noapexaae ro yucro. e oTroBopuTe M HA TE3U OOBUHEHUS?
K.: ma xonTpanamduier Ha nampaera. Toa e nebr0TeH pomaH, TOi € Tpyo0.
MopatHOTO pemieHne € Ha MoeTo nokosieHue, a He Ha HKB/I. To3u cnyuaii
€ MOpaJieH poOJIeM Ha IpyT HapoA U 1pyro oOBbp3Bane. Hanctuna TpsioBare
Jla MU3BaJisl TO3U TOBAp OT pa3odapoBaHUeE.

(Nowicki 1990: 77)

ToBa e ycuiue 3a OCBETJIsIBaHE Ha BHTPEILIEH TOBAp, HATPYIAH IO
BpeMe Ha BOWHATA, U 8b6/1eYeHOCH, KOSITO He MOXKe J1a Obie n3tiackana. Ho
KoHBu1KM HE TPBIBa M0 JIECHUS BT UYPE3 NPOESKTHUPAHE HA BUHATA BBPXY
npyr (HKB/, nanpumep — siBHus nanauy). ,,Berpoc Ha n1pyro o6ssp3Bane”,
o gymuTe Ha KOHBHIIKH, KOWTO HE BOIM JI0 M3MOBEA, HUTO JIO MPOIIKA,
aioeMa OTTOBOPHOCT, Makap  0e3 peTopuKa Ha rnokasiaue: ,,lMma omie Hemo,
KoeTo TpsiOBa 11a ce kaxe. B Apmus KpaiioBa 0sxMe TpaBMaTu3upaHu, ye
CMe UHTEJIUTeHTHH, OSXMe CHHOHUM Ha MEKOTeNO0. bsixme XBbpIieHu B pas-
Y3HaBaHETO. A clie]l TOBA M KOJIETUTE B NAPTUATA HAallpaBUXa ChILOTO, OOBU-
HSIBAWKW MHTEJEKTYaIUTE, 4e ca apedna oypxkoasus” (Nowicki 1990: 78).
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B T031 xecT Ha KOH(PY3HO MPUIIOMHSIHE C€ pasrpblla Gurypara Ha
NpOOYKMusHama KoHgaukmuocm, onrcana otT Maiiksa PorGepr B ananuza
MY Ha MHO2ONOCOYHAMA NAMen — TTaMeT, KOSITO ,,He ThPCH ChbU3MEPHUMOCT Ha
CTpaJaHusTa, a 0TBAPsi HOBU BeKTOpH Ha oTroBopHOCT  (Rothberg 2019: 20).
TakoBa MPUITIOMHSIHE HAMO00sIBa U OTBOPEHO BETPHUIIO — Pa3r'bBa HCTOPH-
ATa, 3a J1a ce BUJAT CAHOBPEMEHHO JKECTOBE Ha OIIEJISIBaHE, BHBICUCHOCT
U Mbia4anue. B To3u cMuchin KoHBUIIKHM HE € caMo ,,KOIPUHEHO JeTe Ha
peknMa’, a cyOeKTUBHOCT, BIIJIETEHA B TAaMETTa, KOATO OTKa3Ba /1a 3aTBOPU
BETPHJIOTO, (pUKCHpaiiKu eNMHCTBEHA y1o0Ha Bepcusi. IMeHHo Ta3u mia-
CTOBA CTPYKTYpa Ha MPUIIOMHSIHETO MY [TO3BOJISIBA J]a TOCTaBH COOCTBEHATA
CH TIO3UIIMS KaTo BBIIpOC. Bee enno muta — doope, ne oax Capmp, e 0sax
u Munow... a ue kvoe 6sixme?

CUMITOMAaTHYHH B TO3H KOHTEKCT ca HaOmroneHusita Ha EmkOera
JloMOpOBHY, KOSITO YeTe OHUPHUYHHUTE CIIOMCHH B KbCHUTE HAPATHBU Ha
KoHnBu1iky 3a cieiBOeHHATA €11oxa KaTto popMa Ha OUCKYPCUBHO OHUCTIBAHE
Ha TPAaBMAaTUYHOTO MUHAINO. B Cvpemenen cvHoHUK TS OTKPUBA ABIOOKA,
,obarpena ¢ BuHa peBusus’ (Dabrowicz 2022), kosiTo ciieqBa Jorukara
Ha OHOBa, KOeTo Mailikbn PoTOepr Hapuya npunomusamne omewvo uoeHmu-
Guxayusma (memory beyond identification)” — ¢popma Ha UCTOpHUECKA
8b8IeUeHOCH, KOSITO OTBAps IPOCTPAHCTBO 3a MTOEMaHe Ha OTTOBOPHOCT.
He craBa myma 3a KjlacMuecka BUHA, a 32 OCMHUCIISIHE Ha TIPUHAIJIC)KHOCT
KBbM 00II[a TpaBMa, KOSITO HE € CTa0MJIM3HpaHa B HAPATUB U HE MOMJICKH
Ha abconroyus (oneBuHsBaHe)"®. [logoOHa nmepcnekTrBa pa3suBa 1 MoOHHKa
bxycroBny-KinaiiH, KoITO OTKpHBa B OEJIETPUCTHKATA U MEMOAPUCTHKATA
Ha KOHBHUITKYM KOHIIEHTPAT HA 00U Oaeadic om Oe3noKolcmeo, XapakTepeH
3a TOJISIUTE OT BTOpaTa MoJIoBHHA Ha X X BEK:

7 KoHUenTsT namem omewo uoenmugpuxayusma (memory beyond identification)

¢ BbBe/IeH OT Maiikbi PoTOepr kaTo KpUTHKa Ha €eTHYHHTE U IIOJTUTHYESCKUTE HMITYJICH,
KOWTO CBEXJAT ITaMeTTa O ChOTHACSHE C )KEPTBATa WJIM JO MOPAJIHA JUCTAHIHS OT
mpppmuTens (Rothberg 2019: 135).

8 TepMuHBT, H3MOI3BaH B MPABOTO, 3@ Pa3iiMKa OT Karap3uca (EMOLHOHAIHO
OYHCTBaHE Ype3 ChUYBCTBHE U CTPax) M pasKasHUETO (BBTPEIIHO NMpH3HAHUE
1 mIpepaboTKa Ha Tpexa) O3HadaBa BHHIITHO IPEJOCTaBEHO OCBOOOXK/IaBaHE OT BUHA
0e3 peaTHo oeMaHe WK IpepaboTBaHe HAa OTTOBOPHOCTTA. B ICHXOIOrnYecKH IiIaH
T4 (UKCHpAa JIUIICaTa HA BBTPENTHA TpaHchopMaIusi, a BB PHIOCOPCKH — M3KITIOYBAHE
Ha eTHYecka mpepadoTka.
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[pe3 uenust nepuoj Ha [osnckara HapojHa penyOinrKa MHOTO OT TOBa, KOETO
ce CIIy4H C TOJIANNTE, He MOXKa Ja HaMepu u3pa3. To octaHa HeoOpaboTEeHO.
Mama0bT Ha COLMAIHUTE, YMCTBEHUTE U NKOHOMHUYECKUTE TpaHchopManuu
0s1Xxa 3aMBIJIEHH OT KOMYHHUCTHYECKATA IMOJUTUSUPAHA UCTOPUSA. He ce roso-
pelie 3a MoJCKO-eBPEiiCKUTE OTHOILICHNUS IO BpeMe Ha BOWHATA U 110 BBIIPOCa
3a ChOTIOBOPHOCTTA 3a XosokocTa. KHurnte Ha KoHBHIKN ChABpKAT TO3H
6araxx Ha 6e3moKkoicTBO. ChC CBOETO CHIBPKAHUE U ITOCTHKA TE HANlpaBUXa
BUJMMO IPEXHUBSIBAHETO HA PA3NaaHETO HA CBETa M HEBB3MOXKHOCTTA J1a CE
Pa3Io3HAsAT MHOTO OT TE€3H MPEKUBSIBAHUSI.

(Brzostowicz-Klajn 2020)

THKMO Ta3u HENMBIHOTA, Ta3U HECIIOCOOHOCT 3a MPSK €3MKOB HU3Ka3,
BBBEXK 1A TeKCTOBETE Ha KOHBUIIKY B TPOCTPAHCTBOTO HA 8b6IEYEHOCMMA.
Te He peKOHCTPYHpPAT MUHAJIOTO, @ PETUCTPHUPAT HETOBaTa MOJAMOJIHA He-
MPEOAOIMMOCT. 32 MOA0OHA yMUIIJIEHA Pa3Koie0aHOCT B MHcaTesIcKaTa
UJCHTUYHOCT HAMEKBa U (popMyIiaTa 3a meunama duoepaghusi — CbBKyImHOCT
oT OuorpadeMu, CTPyKTYpHO Pa3MOJIOKEHH Ha TpaHHUIATa MEXIY JINUEH
ONMUT ¥ (PUKLIHMOHATHA UMIUIHKAIMS — MECTa Ha BIUTUTaHE MEXAY JINYHA
HCTOpHS U UCTOpHUECKa TpaBMa. BmecTo crabunna aproouorpadus Kon-
BUIIKM MoJesinpa (pparMeHTapHH U pa3pbhaHu (CTHIOBO HEyeTHAKBEHU
Y HapaTHBHO HEXapMOHU3UPaHN) npexuBenuiy. [logodbHa popma croTBET-
CTBa Ha OHOBA, KOeTO Maiikbi PoTOepr Hapuua memnopaina 6ve1eueHocm
(temporal implication) — ydactue, IpOU3THYANIO OT MPHHAICKHOCT KbM
J1a/IeH UICTOPUYECKH MOMEHT, B KOWTO CyOEKTHT KM Bee B HeNocpeIcTBeHA
0JIM30CT 10 CTPYKTYPHUTE Ha TpaBMa U Biaact”. Ta3u HemocpeacTBeHa
OIM30CT, I0pY YYaCTHE B €IHU OT HA-TPAarHIHUTE U KbPBABU CHOUTHUS HA
XX B., IPUYUHSABA IBJITOTPAiHA TPEBOKHOCT, KOATO MOXKEM Jla Hapeuem
U pa3jsiTa CbBeCT — HEYCTOWYNB eTHYEeH PerucTbp, B KOUTO 3HAHUETO
3a CIIy4HJIOTO CE He e 3a0paBeHo, HO M He MosKe 1a ObJe My0JIMYHO U3r0-
BOpeHO U orenocteHo. ToBa He € huKCcupaHo 3HaHue (conscientia), KaKmo
JIPEeBHUTE pa30HpaT ChBECTTa (BBTPEILEH IJ1ac, Bb3HUKBAII OT Ch3HAHME 32
CHOZIeTIeHa OTTOBOPHOCT), @ Pa3JIsiT, HEYJIOBUM €THYEH PErucThp, B KOUTO
OTTOBOPHOCTTA MPOTHYA TPEBOKHO.

19 PorGepr yTo4HsIBa, Y€ KOHUCHTHT MeMNOPAIHA 8bereyenocm (temporal im-

plication) o6xBaIIa KaKTO CHHXPOHHU (CBBP3aHU C HACTOAIICTO), TaKa U JHAXPOHHU
(cBBp3anm ¢ MuUHANOTO) (hopmu Ha BEBINYaHe (Rothberg 2019: 4).

76



CAJITO MOPAJIE: TAHIT 1 TPABMA B IIOETUKATA HA TAJEYII KOHBUIIKH...

B nono6na nocoka noema u Boituex OByapcku, KOWTO ONMKMCBA OHU-
PUYHHUTE JIeMEHTH B Tpo3ara Ha KoHBHIIKM KaTO TuTepaTypHa Gurypa Ha
TpeBokHOCTTA. Criopen n3cnenoBarens repoute Ha KoHBULIKY ,,)KMBEAT Ha
IpaHHIaTa MEXIY ChHS U PEATTHOCTTA, B CETallIHOTO BPEME U B CKPUTOTO
ChIbp)KaHUE HA TAaMETTa”, KaTO TEXHUTE ,,ChHHINA YECTO Ca YMOPHUTEIHH
n obesnokoutenHu” (Owczarski 2015). CeHAT ce oka3Ba (hopma Ha MpH-
MOMHSIHE, B KOSITO JIMYHH U KOJIEKTUBHH (DparMeHTH ce mpecpeniaT B 30Ha
Ha HEpa3peuIuMo HalpexeHue. B To3u perucTsp MoxkeM Ja pas3no3HaeM
HECH3HATEITHO IPOSIBEHA, HO HEMOETa OTTOBOPHOCT’ — ChCTOSIHHE, B KOCTO
CyOeKTHT HE € BUHOBEH B IOPUJIMYECKH CMUCHI, HO KUBEE C TPEBOTa OT
CIIOMEH 3a HaCcHUJIuE, ,,KOETO HE € MU3BBPILINUII, HO HE € U MPEeIoTBpaTuil’
(Rothberg 2019: 142).

THKMO B T€3U CHHUIIA, pa3Ka3u U aBTOOMOrpapuUHH PparMeHTH ce
odyepraBa cienu(PUIHUSIT HAUMH, 10 KoiTo KOHBUIIKM TTpepaboTBa UCTO-
puyecKkara TpaBMa — €THYECKOTO NPECTPYKTYpUpPaAHE HA MPEKHUBSIBAHETO
ce MPEeBPbIIA BbB (ppakmanno® HArIacsHe HA TPABMATHYHU OTIICUATBIIH.
ToBa Mo3BoJIsIBA HETOBOTO TBOPUYECTBO J1a CIYKH KaTO HAJECKTHA KYJITYpHA
IaMeT 3a COLMAIIUCTUYECKOTO MUHAJIO — HE YPE3 F€POMUYECKH, LSJIOCTHU
Y TUTBTHU HapaTHUBH U UJCOJOTU3MpPAHU BEPCHH, a KaTO MHOTOIJIACTOBA
paboTa ¢ BIUIETEHOCTTA KaTo (hopMa Ha HCTOPUUECKA OCH3HATOCT.

Eto 3amo cranmara Ha KoHBUIIKY YecTo ca ymopumennu u 0b6e3no-
KoumeHu. ,,bsix yKuJjaeH OT MUCHJITA, Y€ ChbM KOIa0OpallMOHUCT — Ka3Ba
IUCaTeNAT He 3a Ja Ce OHEBUHH, a 3a J1a U3pede TOBa, KOETO MHO3MHA ITpe-
Mba4aBar. Ta3u penauka € eTHYeCKUAT UMITYJIC HA MHOTO OT TBOPOUTE MYy.
Konnenryanno T4 € pa3rbspHara u B aBTopckus My ¢unm ,,Canto”.

20 Cmopen Maiikbi PoT6Gepr mo106Ha OTTOBOPHOCT ,,He MPOU3THYA OT ieficTBHE,

a 0T Ch-NPUCHCTBHUE, OT XUBECHE B CHCTEMA, KOSTO NMPOU3BEKIA CTpagaHue”
(Rothberg 2019: 9). Temara ce pasrpbia U B IllaBata ,, [eOpust 32 U3BBPIIATENS OT
MoHoTrpadusaTa Ha Maiikbn Potospr. Bik.: Rothberg 2019.

2L B reomerpusta ¢paxmanwvm (OT JATHHCKOTO fractus — CIYTICH) € CTPYKTYPa,
B KOSITO CE YCTaHOBSIBA HETPUBUATHO CAMOIIOI00ME ChC COOCTBEHUTE 1 YacTh. B MHOTO
OTHOIICHHS TOBa KOHTPACTHpa ¢ OOWYaHUTE 21a0Ku OOCKTH B TpaIHWIIMOHHATA
reomeTpusi. OpakTanbT ce MpeacTaBs KaTo reOMEeTPUYEH 00EKT, KOUTO € paJluKaIHO
Hayynen. Copex CbBPEMEHHH XHUIIOTE3H MaTepusiTa BbB BCEJICHATA € XOJIorpama,
crrenBaia GpaKkTaTHAS ITPHHIAIL.
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»CAJITO” U XOPEOI'PADUSATA HA BIIVIHTAHETO

AKo ocera npocieinXMe Kak MOHATHETO 3a 3aMeCeHOCH U 6b81eUeHOCH
CTPYKTypHUpaT aBTOpOBaTa MO3ULIMS B OENETPUCTHKATA U MEMOAPHUTE
(dbparMeHTH, TYK IIe IOKa)KeM KakK ce MPOeKTHUpaT BB (purypara Ha CTpaH-
HuKa B ,,Canto” — repoii 6e3 TOKyMEHTH 1 Ouorpadus, ¢ MpoOU3BOJIHO UME,
KOWTO HACTOsIBA HA CBOETO IPUCHCTBUE KATO YacT OT ucropusta. He upes
JIOKa3aTesICTBa, a Ype3 MOBTOPEHU S, HaAMEIH, BHYIIICHUS, [T0JIOBUHYATH
WCTUHU ¥ OYaKBaHE Ja Ob/Ie MPHUIIO3HAT.

LeHTpanHUSAT IEPCOHAXK, OKOJIO KOI'OTO I'PaBUTHUPA CIOXKETHT, € U3-
MajiHaj OT BJlaKa CTPAHHHUK, MOSBUJI C€ OT HUILIOTO B 3aThHTEHO Ipajye.
Toil pa3zka3Ba BCEBb3MOKHHU HAIyIHUYaBU UCTOPUH, TBBPACHUKH, UE Ce
€ KpuJI B I'pajia 1o BpeMe Ha BoWHarta. Ty BpaxaeOeH, Ty ChlIpUYacTeH
1 pas3Oupail, TeposT He ThPCH CIIPABEIIIUBO MSCTO B CBETA, & MOTBBPXK-
JIEHHUE, Y€ I'0 € UMaJio — JIOPU CaMO KaTO CEHYECT YYAaCTHHUK B HEUUs
namer. B MOMEHT, B KOWTO KJlacMuecKaTa JpamMaTyprus npejjara Ka-
Tap3uc, GUIMBT pasmoiara ClieHa Ha XopeorpadupaHa BLIENEHEHOCT —
TaHIl, B KOMTO LSIJI0TO I'pajye ce JI0jee B PUTHM, HO HE Ha My3HKa, a Ha
HEBUJMM uMIlepaTuB. TejaTa ce MOKJAIIAT HE B MOPUB MJIM JKEJIAHUE,
a B MOJYMHEHHUE HA HEpa3JIU4UM cUTrHas. ToBa He € TaHIl, 4 KHHETUYEH
MPOTOKOJI HA CBhITIACHE — PUTYAIU3UPAHO JIBUIKCHHE HA CYOCKTH, YUETO
BBTPEIIHO BpeMe € OMIJIO eKCIIPONPUUPAHO OT KOJIEKTUBEH peduiekc Ha
BHHA, CTPax U aMHe3Us. TaHIBT HE € IPa3HUYEH KECT, a Yumam Ha HOp-
Mama, U3BbPUIEH OT Tejla, KOUTO BeYe ca MHTEPUOPUZUPAIN CAHKIIUATA.
Tyxk xarap3uc HsAMa, 3al10TO HiAIMA KOH(PIUKT — MMa camo Xopeorpadu-
paHna TpaBMa. Taka ,,Carmo” He U3rpaxJia CUEHUYHa UJII03Us, a Ch3/1aBa
NO3ULHS (KOAUPAHO TEJIECHO ChCTOSHUE, Ch3AaJACHO Ype3 AUCIUIIINHA
Y TIOBTOPEHHUE, YECTO U3TICK A0 ,,6CTECTBEHO ), YUUTO KOHTYP € U3-
rpajieH OT BBTPEIIHO HAMPEKEHUE MEXY NMPUHAIICKHOCT, U3THAHUE
U OTJIOMKHUTE Ha KOJIEKTUBEH CPaM.

Makap camusiT ManuHOBCKH J1a He OOBHUHSBA, MPUCHCTBUETO
My B IpaJueTo cMyIlaBa W KaTajausupa KoHdpys3HocT. Tol paskole-
0aBa NPUBHIHO HEBUHHHUTE POJM Ha obWTaTenuTe, pa3dyTBa peaa Ha
€KEJIHEBUETO UM, B KOETO HESICHA UCTOPUYECKA BUHA HE € OTpeYeHa,
a u3tinackana. IMeHHO Te, )KUTENIHUTE, ChC CBOSITA TUXAa HOPMAJIHOCT,
MacuBHA ped M TOTOBHOCT J1a 3a0paBsT, BBIIBINABAT (hUTrypara Ha
TOBa, koeTo Maiikbsn Porbepr Hapuua perpetuator (Bb3MpOU3BEX AL
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u3BbpinTen)??. ToBa He € aKTHUBEH HACUIIHUK, a CyOeKT, KOWTo 00e3-
6oJsiBa M HOpMaJu3Upa perpecuuTe, YecTo 3aJ MackaTa Ha JKepTBa
(Rothberg 2019: 120). ManuHOBCKH HE € IPOKYPOP, a YIINKa, 4pe3 KOATO
oOmiaTa eunosnocm 6e3 6una 3a104Ba Ja ce MPosABsABa KaTO OTHEYaThbK
OT majei.

Taxa KoHBHIIKM ce BIIHCBa B peiMIlaTa HA OHE3U UHTEJICKTYaIHU
aBTopu OT 60-Te TOAMHU, 32 KOUTO BUHOBHOCTTA BE€UYE HE € BpEeMEHHA
U [IPEOJ0JIMMA TPYTHOCT, a CTPYKTYPHA HEU30€KHOCT — HENIPUSTEH 3HAK
3a IPUCHCTBHE B Mapajia Ha TOJISIMOTO BpeMe, KOETO He 3Hae KakBO Ja
MpaBu C XOpaTa, OCTaHaJIH 0e3 aJuOu UIIM MPECTUKHA JTUTUTHUMAIIUS.
CraBa 1yma 3a repou, 4ecTo Hapu4aHu aymcatioepu, KOUTO OCh3HaBaT,
4e ca 6beIeyeHU U 6nemeHy B HEelllo, KOETO HE XapecBaT, U Ce OMUTBAT
Jla pearupar Ha cBOsiTa CTPYKTypHa 3amecenocm. Taka okono 1965 r.
CUHXPOHHO ¢ TosiBaTa Ha ,,Canto” ¢urypara Ha ayTcaiiaepa (OTCTpaHeH,
3a0paBeH WJIM 3aIUIalIMTeNIeH) HaXJIyBa €IHOBPEMEHHO B Pa3IMYHHU
nutepatypu, oT 3anagHa Espona u Amepuka 1o CCCP. Umenno npe3
1965 1. u3nu3a U MBPBUST TPYJ, U3CIEABAll COlMAIHATA JUHAMUKA
MEXIy HEHTHp W nepudepus B mpu3MaTa Ha ayTcaiaepcTBoTo, ,,Yc-
tanoBenute u ayrcanepure” (The Established and the Outsiders) Ha
Hop6ept Ennac u />xon CkorcweH. B Hero nousitueto ycmanogenu
(established) He o3HaYaBa MPOCTO MPU3HATH, @ TPYITH C HHCTUTYIIMOHA-
JU3UpaHa BJIACT 1a 0pOPMAT HOPMUTE, JIETUTUMUPANKH IPUBUIIETUPO-
BAHOTO CH IOJIO’KEHHE UPE3 COLMAIHO U3KI0YBaHe. Te cTurmaTusupar
pPa3IUYHUTE, IPUITUCBANKH UM ,,HAW-JIONINTE XapaKTePUCTUKHU , U 00-
paTHO, caMOoMACHTHU(UKAIIMITA HA YCTAaHOBEHATa IrpyIa ce Mojaelnpa
no npumMmepa Ha Hai-nobpute (Elias & Scotson 1994: xix). Tazu purypa
Ha COLIMATHO 3a/10cmeéaHe (Te He ca ChBCEM 6bmpe, HO HUKOT'a HaI'bJITHO

22 PorGepr U3MOJI3Ba TIOHATHETO perpetuator (Bh3MPOU3BEKTAIT H3BBPITHTEN),
3a na 0003Ha4uu cyOeKT, KoiTo, 6e3 ga yrmpaxHsIBa MPSIKO HACUIIHE, TOAABPKA,
HOpMaJIM3Upa U NPUKPHUBA CHIIECTBYBAIN CTPYKTYPH HAa HOTHCHUYECTBO — Upe3
PUTOpPHUKA, HACUBHOCT YUIM IPHHAIICKHOCT. TaknBa GUTYpPH YECTO M3IIICKIAT
KaTO CBHJETENH HJIM JOPU KEPTBU, HO TAXHOTO NPHCHCTBHE € pellaBallo 3a
BB3IPOMU3BOJUMOCTTA Ha HECIIPABEIJINBOCTTA. TepMUHBT € 00pa3yBaH OT JaT.
perpetuus (HempeKsCHAT, BEUCH, MOCTOSHEH) 1 0003HaYaBa OHOBA He3a0EIeKNMO
ydJacTue, KOeTO TapaHTHpa yCTOWYMBOCTTA Ha cucTtemMHo Hacunue (Rothberg
2019).
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6bH**) € TOUTH TepOoBa 3a KyJITypHATA MPOAYKIMS OT BTOpATa MOJOBUHA
Ha XX Bek, 1 0cobeHo npe3 1965 ronuna.

CuMIITOMaTHYHO €, Ye UMEHHO Tpe3 1965 1., xoraro ¢urypara Ha
ayTcaiiiepa U3IIyBa €JHOBPEMEHHO B Pa3IUYHU KYJITYypPU KaTO CUMIITOM
Ha TpaBMaTHYHA KOJIEKTHBHA YyBCTBUTEIIHOCT, OTcaM JKemns3HaTa 3aBeca ce
nosiBsiBa ,,Canto”, UM, B KOWTO Ta3u GUTypa € KOHIENTyaTu3hpaHa olle
B 3arnaBueto. [laganero oT Biaka upe3 canmo mopmaine (BCThIUTETHATA
CIIEHA) HE € IIPOCTO KOMITO3UIIMOHEH JKECT, a TPOIl Ha U3Ma{HAJIHUS CyOeKT —
OH3HM, KOMTO € OTKa4eH OT KOMITO3HIIMATA Ha UCTOPUATA, JepeiInpa oT
pelsicute Ha obmecTBeHara namet. Ho ¢ To3u nepdopmaruBen akpodaTuueH
CKOK 3aI104Ba M CaJITO MOpaJie — 3a€/IHO € TSUIOTO ce NMpeodphIla U eTuye-
CKaTa MepcreKkTHBa. [ eposiT HUTO MOJIM 3a MPOIIKa, HUTO UCKa J1a Oble
YecTBaH WJIM BbPHAT B UCTOPHSATA, HO HACTOsBA J1a ObJ€ pa3lo3Har.

MHoro ot ToBa ce J0JaBs B OT3MBAa 332 HIOWOPKCKATa MPOXKEKIUs Ha
¢unma. [punmarame st He caMo 3apajiy ITBIHOLCHHUS TTpepa3Ka3 Ha ChAbpiKa-
HUETO (Thi KaTO (GUIMBT € MOYTH HEMO3HAT Ha O'bJIrapckaTa ayIMTOpHsl), a 1 3a-
pajy eJeMeHTa Ha TUCTOMHsI, KOMTO BHACA Ioruiesia oTBb JKemns3HaTa 3aBeca:

3azadvunama noncka arecopus, ozaziasena ,,Carmo”, Kosimo euepa ce noseu
6 Kapneau Xon, npedcmasnsea sieen omemon om cypogume, peaiucmuyiu Opamu
3a onycmoutenuemo na Bmopama ceemosna 6otina, ¢ Koumo eoHa omoaodeHo
pabomewa 2pyna Maadu NOACKU KUHOMBOPYU OCIABU C80sL OMNEUANMBK 6bPX)
medxcoyHapoonama guamosa cyena. Ho Taodeyw Konwsuyku — omnocumento
HOBO UMe, ABMOP HA CYCHAPUSL U PENHCUCHOP HA PUAMA — € Cb30AL ChbBPEMEHHA
Jle2eH0a, MOIKO8A HEsACHA, YCAONICHEHA U e(hUMEPHA, e HelHOMO NOCIaHue
U OpamamuszoM ca NOYMU HANBIHO 3AMbEIEHU OM HEYI08UMA CUMBONUKA [...].
B ,,Canmo” moii kombunupa eremenmu om Kagra u bubneticku anosuu, 3a 0a
CHMBOPU CMPAHHAMA UCTIOPUSL HA HA2AEO WU30PPEHUYeH HeRO3HAM, KOUMO
ckaua om ogudiceuy ce 61aK u 06Xeanam om NaHuKd, 3ano4eéa 0a OKaA36d G-
SIHUE 8bPXY HCUMenUme Ha eOHO CMPAaHHo celo bes ume. Tevpou, ue nosHasa
2pada u Heeogume Xopd, u HACMOsEA, Ye U3NON36A4 HAKOIKO UMEHd, 3aujomo
e npecnedsan u ucka oa uzbeene eonumenume cu. Tou obvprea cadamenka,
Kamo 51 nobecoasa 8 HetiHomo coocmaeno usKycmeo. Mzyenssa Hakoako 60aHu
mMomuema. Mma be3ycnewna, Makap u uHmMuMHA Cpewa ¢ Oblyepsama Ha C80si

3 Cmopen eTWKara Ha BIJIETEHOCTTA ,,0HOBA, KOETO € M3KJIFOYEHO, HUKOTa HE
€ HaITBJIHO ,,IPYTO”, TIOHE HE B a0CONIOTEH CMUCHI [...] ,,CTIOCOOHUTE” 3aBUCIT OT
,,HEeCTIocoOHUTE” 32 caMoTO cu chiecTByBaHe (Barad 2007e: 158).
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0omakun — 000vp u KpOomwvK 4oeex [...J. Kamo camonposwsenacuin ce npopox,
HENnO3HAMUsM 0CMUBA 2pa0CKus noem, Koumo cvuo e aeko ayo; Msapka ce
8b3PACHEH MBIIC C B0CHHA OCAHKA, KAKMO U MAAO NUAHUYA, Mbpcely ,,6b361U-
wena’” m0606. B kpatina cmemra, ¢ cmui, Hanomusw Kagra, moii nosexcoa
mesu CIMpanHu Jcumenu 8 cCbHonodobern many, napeven ,,Carmo”, koumo ce
6560 KYIMUHAYUS HA HAKAKBO CIPAHHO eXce200H0 NPA3HeHCmB0 6 2padd. Eoun
CAMO36aH AKMbOP NPOUSHACS GUCOKONAPHU MOHOJIO03U, d OpY2U HAMEKEAM, Ue
BCUUKU 6 2pada ca NCUXUYECKU pa3eoiienu om Henoswamus. M nakpas, sicena,
npuopyscena om 0ge oeyd, NPUCU2a 8 Cel0mo U 351651864, 4e Heno3HAMUAM
€ HeUHUAm Conpye — USMAMHUK U dcenkap. Pazapenama mvana 2o npozonsa
om epada, a mou, pazbupa ce, OMHOBO ce Kauéd HA 6]1AK, NOOOOEH HA MOo3l,
¢ Koumo e npucmuznal. Ako mosa 06oduerue 8 1aOUPUHMONOOOOHUS CIOIHCEm
38yUU eHUMAMUYHO, OUAIO3UME U AKMbOPCKAMA Upd He OONPUHACTI 0OCODEHO
3a nposicusasane. 3oucnes L{ubyncku, Koumo moice Ou ce NOMHU ¢ OMAUYHOMO
cu u3nviaHexue 8 cuiHama opama Ha Anoxcell Baiioa omnpeou nem coounu
,, Ienen u ouamanm”, e gnevamuseauy 6 porsama Ha OYUIAMUSL HENO3HANM, KOUMO
8PEeMEHHO pa308UNC8a celiiHUme om maxHama 3omoupana anamus. Mapma
Jlunuucka e npugnekamenna Kamo Maadomo mMomuie, KoM Koemo mou usnumed
sieuenue (Kakmo u Kpamxume Kaopu ¢ HAKOIKO 201u Kvnewu ce dcenu). Cee-
Mmbm Ha coHUWama, comeopen om 2-1 Konsuyxu, mooice u da e kowmapet, Ho
€ 3aMUCIeH Kamo npumua 3a Hawemo speme [...[”.

(The New York Times 1966)

Jokato 3anajHusi norsie]] akUeHTHpa BbpXY aJISTOPUYHUS XapaKkTep Ha
¢rMa, TIOJICKUTE aHAJIU3aTOPH MOIYEePTaBaT HEroBaTa MHOTOIIIIACTOBOCT,
BCJIYIIAHOCT B TPAJULIMUTE HA TOJICKAaTa JIUTepaTypa U CHOCOOHOCTTAa My Jia
0Tpa3siBa CII0KHOCTTA Ha ueosoruueckara kapruxa B [lomnma ot 60-Te ronuHu.
NmenHo BBpXY Ta3u mpobiemaruka akieHTrpa Podept brpxosnit B cBost chBpe-
MEeHeH pouuT Ha puima. Criopes Hero ,,CanTo” TOBOPH B HSKOJIKO MapaieTHA
perucTrpa — ChbHONON00EH, aBTOOHOTrpadueH, UPOHUYEH U COLIHAJICH:

HMeHaTa Ha TIepCOHa)Ka ca CSAKaIll MPOU3BOJIHH, HO TMOIEIbT My (pHUKCHpa
OHOBa, KOETO BCHYKH CE OIUTBAT J1a CKPHAT. [lau e cracuTen, Hiid caMo3Ba-
Hel — ocTaBa 0e3 otrosop [...] [Ipenparkure kbM Mauek Xenmuiiku ot ,,[Tenen
" IuaMaHT’ Ha AHJDKel Baliga ca maponnitHu — BMECTO TepOMYHO-POMAHTHYHA
o3a BIDKJJaMe TeaTpalHa CyeTa; BMECTO Pa3CTpell B UMETO Ha Ujeana — mpas-
HUYEH JIeH 0e3 MOCIIeCTBHUE.

(Birkholc 2014)
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KbM TBBpHeHueTo Ha u3cienoBatesns, ye KoHBUIIKM U3I0JI3BA BU-
COKHTE KOJIOBE Ha I0JICKaTa KyJITypHa IaMeT, 3a J1a T'H pa3kosebae OTBb-
Tpe, MOXKeM J1a 100aBUM, 4e reposiT He € XPUCTOC, a HEroB pa3oKycupaH
uMUTATOp (poKycHUK). PUrypa, B KOATO MMa €THOBPEMEHHO MECHAaHCKa
no3a u TearpaiHa cyeta. [lonoOna na CriacuTen, KOMTO He J1aBa CllaceHue,
3aI10TO CIOpPE TOYHATA PEIuInKa OT (PMIIMa ,,aK0 MCKAIll )KUBOT — IIE CBE-
TUII B 04uTe Ha Xopara ¢ panute cu” (Konwicki 1965). XKepTBenoro 15110
€ TYK ¥ CH UCKA HCUBOMA, HO HE KaTO CUMBOJI, @ KATO aKTUB 0€3 JI0XOHOCT,
HATIOMHSII 32 Ae(pUINTHUTE HAa TAMETTA.

B paznuunu 3puTeNncKu HHTEPHpETaNK Ha PHIIMa Ce Cpeliat ornpe-
JIEJIEHUs KaTo ,,BhoOpaskaeM paskas” (Giuseppe Sedia), ,,napaboina 3a mo-
CTTPAaBMaTUYHOTO CTPECOBO Pa3CcTPOUCTBO” (Pappas), KaKTO U CPABHEHU S
¢ ,,Tyun Iluiikc”, HO ¢ moaUTHYECKO MUHAJO (Sipovic). A KOrato 3purTesn
C HUK HEUM ,,maja’” Hapuya ,,CanTo” ,,ioe3usTa Ha PyxeBuu, cMeceHa cbe
Caar6ara Ha Bucnssacku”’(Filmweb Forum 2009), s npenara Touna ¢op-
MyJia 3a KyJaTypHarta mu3odpenHoct Ha ¢punama. Ho nokaro B ,,CBarbara”
Ha BucnsiHncku nma npuspaiiy, KOUTO UCKaT Helllo, B ,,CalTo” uMa KUHEMa-
TorpaguuHu akcecoapu. AKO mpu BUCIISTHCKHU CEICKUAT MUp ce MpeBpbIIa
B HAIIMOHAJIEH ChbH, HACEJIEH C MACKH, KaTO UCTOPHS, KOSTO TAaHI[yBa OKOJIO
cebe cu, ,,CanTo” BB3MPOU3BEXK/Ia ChIATa UKOHOTpadusi, HO TEPOUTE UT-
pasiT pUTyasuTe CH MOHOTOHHO. ToBa e xopeorpadus Ha nurncara®. Kakro
Py»xeBuu pa3py1iaBa KJIaCHYE€CKUs CTUX, TaKa KUHOE3UKBT Ha KoHBUIIKHI
MOKa3Ba MUEOJOTUYECKUsl OJIOKaK HA CHBECTTA YPE3 PEIIUKH, KOUTO He
KOMYHUKHPAT, U ICTOPUHU, KOUTO HE KOHCTPYHpAT a3-a, a ro pa3Kosiedasar.
A Korarto apyr 3puTen Ka3Ba, ue ,,Canto” e ,,Ilernen u nuamaHT”, 3aCHET OT
JeiiBua JIuHy, TOBa HE € OBOX 3a ycMHBKa. Mima Hewo BsipHO. AkO AH-
ket Baiina mpaBu ¢uim 3a n30opa Mexay CTapysi U HOBUS CBSIT, MEXKY
ujeana u komrnpomuca, KoHBUIIKY MTpaBu (GUIM 32 TPAaBMUTE, IPUUUHEHU
o1 ToBa. ETo 3amo ManuHOBCKH HE u36upa — TON usnada oT Biaka. Taka
,,CanTo” 3anouBa 1a pyHKIIMOHHPA KaTO KYJITYPEH HaJIUMIICECT, B KOUTO ce

2% HWureprperaius Ha My3WKalHaTa CleHOrpadus e mpemioxkeHa B Grora Ha

Maiikben bapeT: ,,B 3amara cBHpH MalbK OpKECTHpP: KHTapa, KOHTpabac, TPOMIIET,
KJapuHeT, nmuaHo U Oapabanu. Te M3MBIHIBAT HAKOIKO MPEKPACHU IHECH,
BKJIFOUMTETHO BaJic, KOMTO HanmoMmHs Ha [[xa3 Bayic Ne 2 Ha IlloctakoBuu. [locrme
WJBa TOJISIMATA CIICHA, a HAIIMAT aHTUTEPOH TMTOBEK/1a BCHIKH B CTPAHEH, PUTMHUYCH
tanHi’ (Barrett 2010).
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MperIuTaT UHMBH1yaJHATA U KOJICKTUBHATA [TAMET, PUTYaJIbT ¥ HETOBUSIT
I'bp4, TPAaBMaTa U HEHHATA CTHIIM3AIIHS.

3aToBa ,,CanTo” e TOJIKOBa Ba)XEH 3a HalllaTa TeMma, 3all0TO HE Ce
MpecTpyBa, 4e Ie J1ajiec OTTOBOP, a 3aCTaBsl 3pUTENIS Jla y4acTBa B PUTYaI,
OT KOWTO HE MOXeE Jla U3Jie3e, 3all0TO € bsaeuer U gniemen. U nonexe
BCHYKH yCEIIame, ue TO3M PUTyall € Halll — U3TOYHOEBPOIICHCKH — CE CMEeM
HEPBHO, KakTo Tipea orienano. OCBEH TOBA B TO3HM XYJ0KECTBEH ChH Me-
TaopuTe ce pasrpbiiar 0e3 cyOeKkT, KOHTO Aa Tu mpexusee. TA10To Ha
ManuHOBCKY HE KBbPBH, a U3ITBIHABA aKpoOaTuuHu Gurypu. Becudko e Bu-
3yallHO, eJIETaHTHO, HO C TeMIlepaTryparta Ha OoaHUYeH Kopuaop. M B To3u
€CTETUYECKH CTYJ] KaTo €X0 OT OBJCIETO OTeKBAT fyMuTe Ha camusi KoH-
BUIIKH: ,,KOJIKO IBTH Bede cMe MPpeKuBsiBaliv ToBa? MOMEHT Ha MaBUAHCKO
CaMOYYBCTBHUE, TIOCIICIBAH OT JICCETHJICTHS PUAAHUS U YIIAJbK. .. MBXKETE
TPBIBaT Ha OMTKA, )KEHUTE HOCIT O€JIbO B 3aTBOPUTE, KPUAT OErbIIIy,
M3Mpamar Jena KbM rpanunara. Ciaenpa KpacuB OJSCHK — U TOAMHU HA
apKTUYeCKu CTYA >, ThKMO TO3M CTY/ C€ 3abpiKa BbPXY MOBBPXHOCTTA
Ha KaJ[PUTE — CAKAIIl BIIEICHEHH OT JIarepHa CHOMpPCKa 3uMa — MepMaHeHTEH
XOPU30HT HA HaKa3aHue U 3ajinuaBaHe. KOHBUIIKY prCcyBa BHPXY Jie/ia Ha
MaMeTTa KaTo CIIeJICOJIOr Ha 3aKjItoueHara chBecT. M kaTamoruzupa Kato
300JI0T 36epouosekonpuspaurume (MO 3arIaBUETO HA €IHOMMEHHATa MY
KHUTA) OCTAaHKH Ha OTJIOKCHH OYHTOBE.

AKko o06ave pervm, ue B ,,Canto” HsiMa TpaBMa, 3aI0To HsMa CTpaal]
CyOeKT ChC ceemewu panu, TOBa € BCE €IHO J1a C€ TBHPIH, Ue HiMa TPYTI,
3al10TO JIMIICBA ayTorcus. MiMa u Ipyr HauuMH J1a ce pas3lo3Hae MpecTh-
mieHuero. Cropen [lon Pukbop TpaBmara He € AekjiapaTUBHA, HE TOBOPHU
JTMPEKTHO Ha pa3yMa, a ce M3passiBa upe3 3aBpbhIIaHe HAa MOTHUCHATOTO
B TIOBTOPEHUSI, KOUTO C€ BBPTAT B KPBI (acting out), 3a110TO ,,IOBTOPEHUETO
3aMeCTBa CIIOMHSHETO ¥ BB3MPEMNATCTBA TPABMATUYHOTO ChOUTHE 1a CTaHE
ch3HatenHo (Ricoeur 2004: 71). ToBa He € TaMeT, KOSTO CH CIIOMHS, @ TIAMET,
KOSITO JICHCTBA. A BBPTCHETO € KHHETUYCH CHHOHUM Ha TaBTOJIOTUSITA, ThI
KaTo W JIBETE HE BOJISAT JI0 HOB CMHCHII, @ camMo MOJIbpkatT hopmara. Taka
TaHIBT B ,,CaJITO”, TO3U CTUIIU3HPAH KECT Ha PUTYallHA [IPA3HOTA, € TPa3eH
caMo 3a OH3H, KOWTO TJieia KaTo JIOBEI] Ha CUMBOJIH. ,, [aHIlyBaiiTe! MHaue
e ympere ot crpax’” (Konwicki 1965) — ka3ano ¢ e3uka Ha puima. Eto

% Twurarst e ot ,,3rpesu u 3ae3n Ha ayHara” (I{ut. mo Anders 2024).
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3aI10 T'paJyeTo He TaHIlyBa, 3a Jia MOYeTe HEIIo, a 3a Jla He ce pa3najHe
HAITbJIHO B COI[MAIHO-UCTOPHYECKATa CH OE3U3X0IUIIA.

Tosa mogueprano e putyan 6e3 bor, HO 1a ce oTpuya pUTyassT, 3a-
IIOTO HE TPAHCIEHIMpa, O3HaYaBa Ja He Ce pa3lo3Hae paHaTa B pUTYaIHUS
ocTaThK. MaJMHOBCKHU HE CTpaja, HO He € MpecTaHal aa 0bJae MACTO Ha
TPAaBMHUPAHOCT, OT KOETO HsIMa KbJE J1a U30sra, 3a1oTO HeMPEeKbCHATO
€ Mpecpellan OT UAC0JIOTUYECKH HapaTUBH, KOUTO UCKAT OT HEro Ja Objae
repoii, BAHTYE B MaIlIMHATA, KOJIEKTUBEH ITHPBEHEI] MJTU CBATA JKepTBa. ETo
3aI10 TOH He € ,, )KePTBEH K03en’, a CHMIITOM Ha KyJITypeH OJIOKax — pe-
3yJTaT OT HATHCKA HA KOMYHUCTHUYECKaTa BIACT BbPXY UHIUBUIYATHOTO
Ch3HAHUE. 3aTOBA ITIABHUSAT I'epOil HE CE BIIMCBA B HUTO €HA OT THTUYHUTE
3a colpean3Ma poliy, a e Mo-CKopo Ae(eKTeH MPOAYKT>® Ha cuCTeMaTa — He-
yCIIEIIEH KaTO COLMATUCTUYECKH I'PakIaHUH, HEIOCTOBEPEH KaTo BeTepaH
OT BOMHATa, HEBEPEH CHIIPYT OerJiel 1 HeyMel nperbetuten. EcteTnkara
Ha (pMiIMa e XJ1aJHa U JUCTaHIIMpaHa, 3amoTo ,,CanTo” He € TUIIMYHA ajie-
TOPHS UJTU JIpaMa ¢ KaTap3uc, a MPOTsKEH )KeCT Ha TPaBMUPAHOCT. ,,Jickam
caMo J1a BH HaIllOMHSI, 4e chlecTByBare” — kazpa ManuHoBcku (Konwicki
1965). 11 B ToBa MOXKe J1a c€ OTKPHE MOBEYE UCTHHA 32 )KMBOTA TI0 BPEMETO
Ha Hapongnara penyOurka, OTKOJIKOTO B TOBEYETO JACKJIapalliy Ha TaMeTTa.

I'ZTACOBE CJIEJl BUHATA

BwMmecTo 3akiioueHne HeKa ce BbPHEM 3a MOCTEICH BT KbM CJ1a00 MO3HATH S
3a Obirapckara aynuropus Taneym Konsuiku. Toii He ce oTprya OT OmuTa
CH M HE TIpeHanucBa onorpadusTa cu, 3a 1a ce BIHILIE B POJIATA HA JIUCH-
JeHT 3a u3Hoc*'. U xoraro JHeC 4eTeM KHUTHTE MYy WJIH TiieaaMme QHUIMUTE

26 Cmopen bapa ,,AMEHHO KOTaTO TSI0TO He (PyHKIIMOHUPA, KOTaTo ,,ce TIoBpean”,

KOTaTO HemiaTa IpecTaHaT Aa paboTaT, camMusT amapaT ctaBa BuamMm’~ (Barad
2007e: 158). Ho ToBa HEe ocBOOOXIaBa ,,IePEKTHUS YOBEK OT MPHHAIICKHOCT KBM
CHCTeMaTa, KOATO IO OTpaHWYaBa, 3aIIoTo ,,Ja OBJACHI ,,HecTiocoOeH”, 0O3HaYaBa 1a
YKUBEEII B IPOTE3HA 3aBUCUMOCT ChC ,,criocoOHus” (Bxk. Barad 2007e: 158).

27 Cmopen SIpociaB AHepc v Ipe3 COIPEaTNCTHUCCKUS CH TTeprol KOHBHIIKY He
OmI1 00pa3IOBHAT EKCIIOPTEH 00pa3 Ha MapTHUEH IHcaTem: ,,O1Ie 0T CaMOTO HavaJIo, TOpH
B MAPTHUHHHUTE MY TOJUHH, TOI He Oellie OT OHE3H JIMIIA, C KOUTO TPABUTEICTBOTO Ce
ropeeliie U KOUTO MCKAIIle /1a TPEACTaBy Ha CBeTa. BuHaru Oeliie HIKak Ha 3a/ICH TUIaH.
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My, pa3Oupame, ye BUHaTa MMa noBeye Hroancu. He ctaBa myma 3a BuHa oT
M3BBPIIEHU MPECTHIJICHNS, a 32 BUHA OT y4acTHe B 00IIIOTO BpeMe — BUHA
OT MPUCHCTBHE, OT MBJIYAaHHE U OT MOAMOJIHA MOJIUTHYECKA TPAMOTHOCT
(nmu xopekTHOoCT). Ouensyi OT BOMHATa, NMpe3 MbPBOTO KOMYHUCTUYECKO
necetmierrne KOHBHUIIKM He BIiM3a BHB BJAcTTa, a BiIU3a B nymurte u. He
CTaBa LIEH30p, HO MUIIIE ¥ PEJaKTOPCTBA B MapTHitHU BecTHUIU. He cTaBa
JIOHOCHHK, HO ce camolleH3ypupa. Omie ot ,,Mouypuia” nucarensit ce
JIBUKU TI0 ph0a Ha jkaHpa U chBecTTa. CTUIIBT IOpU KOTaTo € O(UIIHO3€eH,
TeMaTa BUHATH € €JHa — KAaKBO 3HAYH J]a CH MPUCHCTBAJ, KOTaTO UCTOPHITA
€ mpoayuupaia Tepop.

KonBuIKHM acTHpa HE caMo JTUTEparypara, a ¥ CBOSI YOBEIIKH OITHUT,
3aToBa W reposT Ha ,,CanTo” He OTroBaps ¢ HEAOMIIBBKH, a C THHKO (hH-
JUpaHe Ha cpama — JyMa 10 AyMa, KapThHA Mo KapTUHA. 3a J1a TOAKPENH
pBKaTa, KOSTO IIe MOMAIMHUIIE IMpoBaja: ,,Hapekoxme ce nHKeHepH Ha 4O-
BEIIKUTE NyH. YuTaTenuTe ce mpecTpyBaxa, 4e HU 4eTar, a HUe — 4e TH
no3HaBame” (Nowicki 1990: 76). ToBa e sapoTO Ha colpeajucTUyYecKaTa
JTUTEpaTypa — J0rOBOPEHO HEe0Opa3yMEeHHE U )KaHPOBA KOPYTIIIHS, B KOUTO,
aKo CH IMUIIEI] YOBEK, CH MO MPE3yMITLHUS BbBJICUYEH.

A B mociennara cu kuura ,,Ilamduer cpemy cede cu” (Pamflet na
siebie, 2004) KonBuiiku n3roaps Ta3u aMOMBaJICHTHOCT C OOMyaiiHaTa C1
npsiMOTa — U ciiara Touka. [loBeue Hukora He myOnukyBa. Kuurara ce oka3sa
HE CaMO PaBHOCMETKa, HO U 3aBemanue. Criopes Hero ,,HIMa UICTUHCKA UC-
TOpHSI, & CAMO €TOMCTHYHH BEPCUU HAa CHOUTHSATA, 3aITMCAHU OT ITYMHHUTE
YYaCTHHUIIM, @ UCTOPHATA MOXKE J1a ObJie M30maueHa ,,Criopes BoIiATa Ha
YOBEK, CTUTa TOHM J1a UMa JOCTAaThYHO yrnopuTocT U HarjocT’ (Konwicki
2004). To3u 0TKa3 OT 0OEKTUBHOCT € IPU3HABAaHE HA OHOBA, KOETO TBOPOUTE
MYy MOAHACAT MO-00XOHO — pa3oyapoBaHKe, CAaMOHAOIIOCHHE U ,,JIUTHD
noma kpbB” (Konwicki 2004), kolTo IUpKyIUpa B €3UKA.

Ho ako Tpsi6Ba 1a ocTaneM BepHH Ha 3asBeHaTa PaMKa, I11e 3aBbPIIHM
c u3Box B nyxa Ha KapbH bapaa u Maiikbin PoToepr He 3a 12 00001muM, a 3a
Jla YCIIOKHUM olIlle Majko. B xyaoxxectBenus cBiaT Ha KonBuiiku mamerra
HE € CBUJIETEJICTBO, a paKTal — GUrypa OT OCTaThIIA, KOUTO OTKA3BAT Ja

Cren karo 3amovBa Ja myOiIrKyBa B HeJeraiaHata rnpeca, KOHBHIIKY cTaBa H3BECTEH
Ha 3anaj, Ho e uzonupad B I[lonma. HeroBure TBOpOM HUPKYIUPAT B MapajieaHu
BCEJICHH: O(DUIIMATTHUTE ITOJICKH H3AAHUS U HE3aBIUCUMHUTE HEJICTATHU Iy OJIHKAITIN’
(Anders 2024).
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ce OMUUHSIT Ha noauparnus pazym (mo Mapkyse). ,,Carmo” He pa3ka3Ba 3a
BUHOBHM M HEBHHHHU, a BIUTUTAa MaJTMHOBCKH B SIPOTO HA €TUYECKO CMY-
LIEHHE — HECUT'YPHO €XO0 OT UCTOPUSTA, KOETO IPOABIIKABA J1a PE3OHUPA.
Tauust B ,,Canmo” nonara B ChpleBUHATa Ha (pUiiMa TpaeH eTHUECKU 00pa3s.
Penpu3 Ha pasnsita chBECT, KOSITO HE TOBOPH, a JICHCTBA, HE TIOMHH, a Ce
noBtaps. [lo chimus HauyuH B Ouorpadguunute cu Gparmentu KoHBUIIKH
HE TIpejJiara Uu3noBe, HUTO MPOMNOBe, a HEIIO MO-ABYCMHUCICHO — He-
npeKbcHaTo OponupaHe Ha BUHA Oe3 cyOekT, Ha mameT Oe3 ImpuTexared,
Ha OTrOBOpPHOCT 0e3 aapecar. M TOYHO TyK, MEXIy €THYHA MPU3PAYHOCT
U €CTeTHYECKa TUTBTHOCT, MEXAYy (Urypara Ha OLeNeNaus U CUeHapus Ha
M3KJIFOUCHHM S, BBPXY XJIh3raBaTa HAaCTHIIKA Ha pasJisiTara chBecT, KOHBUIIKM
U3ITBJIHSIBA HAM-CIIOKHUS CU TUPYET, OTCTOSBAWKHU Oe3Ioma Ha TEXHUKA
Ha ChBECTTA.
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Pe3iome

TekcTsT ce pokycupa BbpXy PYHKIIMUTE HA MOTUBA HA TaHIIA B ,,/[BaTa Kpas Ha cBeTa”
oT AHToHHM CJIOHMMCKH B CBIIOCTaBKa C aHTUyTOonuUTe Ha EBrennii 3amsitun u Onjbe
Xbkenu. B pomana Ha CIIOHUMCKH TaHIIBT € U3BBHCUCTEMHHUST €IEMEHT, KOUTO Ipo-
BOKHpa OYHT Cpelry JUKTaTOpcKaTa cuctemMa Ha XaHce PeTinux B mocTkatacTpoGuaHms
CBSIT Ha Mpou3BeieHueTo. B antuyronusTa ,,Hue” TaHIBT € eleMEeHT OT yTOMYHaTa
cucrema, HeiiHO n3Mepenue. B ,, [IpekpacHusT HOB CBAT” ce cpelar JiBa OCHOBHHU 00-
pasa Ha TaHIla — KOJIEKTUBEH HAPKOTUYEH TPAHC U PUTYaJIeH TaHL-KEPTBOMPUHOIICHHUE.
CriomeHaTuTe QYHKIIUU HA TAHIIOBUS MOTHUB Ca MPEJICTABEHU B KOHTEKCTA Ha JKaHpa
OT MEX/1YBOCHHHUS IEPUO]I, KOTATO TOM pearupa Ha eIHOBPEMEHHHU S TPOrPECUBEH XO/T
HA OCHOBHHUTE TOTAJUTAPHU pexKUMHU Ha XX BEK Ha ()OHA HA BCE MO-TEXHOJIOT HUHHUS
YKUBOT Ha YOBEUYCCTBOTO. Te3u (PYHKIIUU CE OTHACAT KbM CUMBOJIHH POJIU U 00pa3u
HA TaHIA, KOUTO Ca YacT OT HeroBaTa ()EHOMEHOJIOTHS U KYJITYpPHA HUCTOPHS, HO ca
MIPECEMAHTU3UPAHHU B )KaHPOBO-CHABPKATEIHUS MOJIET HA AHTHY TOIUSATA, IPEBPHIIAT
C€ B HCMHU 3HAKOBH CJICMCHTH.

Ku11090BU 1yMuU: aHTUYTONUS, TOTAIUTAPU3bM, MOTUB Ha TaHIIa, AHTOHU CIIOHUMCKH,
EBrenuii 3amsatun, Ongbc XbKCIU
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DANCE, DICTATORSHIP AND DYSTOPIA (THE TWO ENDS OF THE WORLD
BY ANTONI SLONIMSKI, WE BY YEVGENY ZAMYATIN, BRAVE NEW
WORLD BY ALDOUS HUXLEY)

Abstract

The text focusses on the functions of the dance motif in The Two Ends of the World
by Antoni Stonimski in comparison with the dystopias by Yevgeny Zamyatin and
Aldous Huxley. In Sonimski’s novel, dance is the extra-systemic element that provokes
a rebellion against Hans Retlih’s dictatorial system in the post-catastrophic world
of the work. In the dystopia We dance represents the equivalent of the utopian system,
its dimension. In Brave New World two main functions of dance and dancing come
to the forefront — dancing as a collective drug trance, and as a ritual dance-sacrifice.
These mentioned functions are presented in the context of the genre of the interwar
period, and its sensitivity to the simultaneous progressive course of the main totalitarian
regimes of the twentieth century against the backdrop of the increasing technological
transformation of human life. They concern symbolic roles and images of dance, which
are part of its phenomenology and cultural history, but are re-semantized in dystopian
fiction, becoming significant elements of it.

Keywords: dystopia, totalitarianism, dance motif, Antoni Stonimski, Yevgeny
Zamyatin, Aldous Huxley

3aMUCHIIBT Ha HACTOAIIATA CTATHS JIOW/I€ B MOMEHT, KOTaTo MPEBEkKIax
aHTuyTonusTa ,,JIpata kpas na ceera” (1937) na AuTOHU CIOHUMCKH U B Ch-
IIOTO BPEME MUCJIEX YCUJIEHO B KaKbB JINTEPATyPEH MaTepua aa NoTbpcs
TeMaTa 3a TaHIla Ha HACTOSIIUS KOJIEKTUBEH TOM. B MOMEHT Ha 3aTpyHeH
n300p UMEHHO TeKCTHT Ha CIIOHMMCKHU MU TIofiHeCe upest. B onucanus ot
HEro MOCTKaTaCTPO(PHUUEH TOTAJIUTAPEH CBAT TAHLBT HA €IHO IUTAHCKO
MOMMUYE CE SBSBA M3BBHCUCTEMHUSIT, 3a0paHEHUST €JIEMEHT — TOU CPyTBa
cucTemara 3a ,,HOBO YOBEYECTBO~ Ha CaMOOOOKECTBHIIHS C€ TUKTATOP
Xanc PeTiinx, OT KOsITO ca M3KJIIOUEHH PEJIUTUATA U U3KYCTBOTO. CHOKETHO
pelieHune, KoeTo ObP30 Ce aCONMHUPa C TUIIOJIOTUYHO OJTU3KHU PEIICHUS OT

9]

aHTHUyTOnMYHKTE TBOpOU Ha Kapen Yanek (panHusT paskas ,,Cucrema™ ot

' B ennoumenHus pa3kas Harek npepcTass cucTeMa, B KOSITO XKeHaTa € JIMIIeHa

OT €CTeTHYECKO Bb3AelcTBIe. PaOOTHHIINTE ca CeNeKITMOHNPaHN Taka, ue 1a ObIaT
caMo TIOCTYIITHU pabOTHU SAUHUIIN U IMAT IIPABO J]a CE CPEIIAT C KSHH CaMO HOIIEM
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1910 r.,, npamara ,,P.Y.P” o1 1920 1), B KOUTO ,,CBETOBHHSAT 4eX’ (OMpeICIICHNUE
Ha Besnmnuko TonopoB) noka3Ba Kak U3XBBPIIEHUTE OT MEXaHUYHATAa CUCTEMA
€CTETUYECKU U EMOLIMOHAJIHA HEHHOCTHU CH ,,0TMbLIaBaT ’, KaK YOBEIlIKaTa
Urpa Ha U3KYCTBEHA AEMUYPrus (TYK MOAXO0K /1A J1a Ob/ie MPUIIOKEH U Tep-
MUHBT Ha Yasnap I[lapymies ,,cpeniy4oBemKoTo”, KaKTO ¥ HAKOU KIIHOYOBU
HaOJIFOZICHUS HAa CHIIHS aBTOP BBPXY JKaHPa HA aHTUYTONHSTA®) 3acTaBa
cpety camara cebe cu. Pemienust, KOUTo 3acaraT KOHUENTyaTHUTE MOJEIIN
Ha aHTUYTOIIMATA OT IIbpPBAaTa NOJIOBMHA Ha XX BEK, HEWHATa >KaHPOBA
CBIIIMHA, CBBbpP3aHa C JAECTPYKLHUATA, C KOSITO ca 3apeleHU yTOMUYHUTE
MOJIEIH HA ,,IaCTIUBOTO”, IOCIYIIHOTO, MEXaHU3UPAHOTO YOBEUECTBO.
I'maBHMTE TOTanmuTapHU peXUMU Ha XX BEK Ca CBIIEBPEMEHHO YTOIINH,
a AaHTUYTOIIMUTE Ca TSIXHOTO CBOEBPEMEHHO KPHUBO OIJIEAAIO.

Pemnx na moTwpes 1anu U Kak TaHI'BT MPUCHCTBA B JAPYTH JBE U3-
BECTHM AaHTUYTOIIUU OT MEXIYBOEHHUs nepuop — ,,Hue” na EBrennii 3a-
MSTHUH U ,,IIpekpacHudar HOB cBAT’ Ha Onabc Xbekiuu. [IbpBara oT TiX,
Hamucana npe3 19201921 r., He Moxe J1a BUAU OsJT CBSIT B POAMHATA HA
aBTOpa Mo pa3OupaeMu NMPUYMHHU, JTOBEXKIA JI0 apeCT Ha cle/Ballara ro-
nuHa, a mpe3 1931 . 3amsatuH odunuaniHo upe3 nmucMmo 10 CTaiuH HamycKa
CCCP. Ts uznusa 3a npbB 06T Ha aHrnuiicku e3uk B CAIL npe3 1925 1.,
npe3 1927 1. — Ha yemky, mpe3 1929 1. — Ha ¢ppencku, mpes 1962 r. — Ha pycku
B emMurpanus, yak mnpe3 1988 r. B ctpanara — B cnucaHue. AHTUYTOINHSITA
Ha XbKCaIM € myOiaukyBaHa nbpBo npe3 1932 1., Ho ¢ 0coOeHO BakeH aB-
TOPOB MPEArOBOP KBM CIEABOCHHOTO My M3AaHKe OT 1946, koliTo 3acuiBa
MPOrHOCTHYHUTE MY U allapMeHH QYHKIMH. M TpuTe yTONUH ca U3aBaHu

TIPU 3aTaceHO OCBETIEHHE. ByHTHT cpelry cucTemara ce Imopakjia ToraBa, KoraTto
OCBETJICHHETO € 3a0paBeHo 1 pabOTHUKET ¢ TOKa3aTerHOTO nMe bob ['mboH (c Homep
[-10707) Buka KpacoTara Ha KeHaTa — TS € IMPOBOKAIUSITA, N3BHPHCUCTEMHUSIT
SJIEMEHT, KOMTO JOBEXK1a IO pa3pyIIaBaHeTO Ha CcTeMaTa. Pa3ka3bT BpBEXkIa 00pas
Ha YOBEUIKH JBOWHHWK, IPEANIECTBCHUK HA poOoTa, YHiTO ,,0ama” ce aBsiBa Kapen
Yanek upe3 apamara P.Y.P. Yanek c¢p3naBa nopeauua aHTUYTONUYHU JIBOMHUIU HA
YOBEKa M YOBEUECTBOTO, KOMTO BIUTAT OYHT CPEILy Ch3AaTeNs CH.

2 CpelrydoBeIKoTO € aBTOPOB Heonmorn3sM Ha Yasmap [Tapyries, KoiTo oTpasssa
TOYHO HETATHUBHATA TIEPCIIEKTHBA HA AHTHY TOTMYHUS CBST, HACOUCHA ,,CPEILY YOBEKa .
Bru3ko 1o HaOmoeHUATa Ha HACTOSIINS TEKCT € M MPUJIaTaHeTo Ha T.H. OT aBTopa
,,I1maToHoBa Tyna” KbM aHTHYTOIHTA, CBBP3aHa C B3anMM0o00pa3a ,,d0BeK-IbpiKaBa’,
KaKTO ¥ pelafuTe ,,aHTHYTONHUS U caTupa’, ,,aHTHYTONUsA-HaydHa (aHTacTHKa”
(ITapymres 2021: 15-64).
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JIETAJIHO ¥ MPEOTKPUTH B MOCTKOMYHHCTHUYECKUTE CIaBSIHCKHU IbPIKaBH
cien [Ipexona. Ot 14X Haii-c1abo n3BeCTHA, HO 3acilyKaBallia He 10-MaJIKo
BHHUMaHHME € Ta3u Ha CIIOHMMCKHU.

TpsiOBa ga oTOenexa, ye UMeHaTa U CTUJIM3MPAHUTE TTIacoBe Ha Yarek,
Xwrenu, bpaapn Loy, XepospT Yenc® npucheTBar B oBecTTa ,,JIBaTa Kpas
Ha CBeTa’ CpeJl MHOTOTO MHTEPTEKCTYAJIHU IPENPATKY B pOMaHa U B LISLJIOCT-
HOTO TBOpUECTBO Ha CJIOHMMCKHU — TOW € mucaTesa U MyOIuIiCT, 1y XOBEH
XPOHUKBOP HAa CHBPEMHUETO, MPEAypeIuTel. 3aMATHH, KOUTO (hopmupa
JTUCTONTMYHATA TpaauIus B HaydHata (pantactuka (I'peit 2001), He e cno-
MEHarT B ,,/IBaTa Kpast Ha cBeTa”, HO TOM KOPECIIOHIUPA C TBOPUYECTBOTO HA
CroHrMCKH upe3 00pa3u M MOTHBH, KITFOUOBH 3a aHTHyTOnuUsATa. ENnH oT TAX
€ MOTHBEBT Ha ,,TICIICPHOTO (TOCTKAaTacTpoduaHo) Obaeme” (pa3kassr ,,I1e-
niepa” Ha 3aMATHH), KOMTO BpbIlla 00paTHO X0/1a Ha yTonusATa. To3u MOTHUB
HU € TI03HAT U OT ,,AHeKk10TH OT Obaeniero” Ha Kapen Yarnek, onpeneneHn
ot Bennuko TomopoB karo ,,adopuctuunu 6acHu’. ,,EnHa ronsMa gact ot
TAAX — noguepTana TomopoB — Bb3HUKBAT KaTO HEMOCPEACTBEH OTIJIac Ha ar-
pecuBHOCTTa Ha HanucTKa ['epmanus’” (Tomopos 1990: 84). B Ts1x ce mosiBsiBaT
¢burypu karo ,,/luxkratopsr’, ,,Myxara”, ,,Mutsr”, ,,Ilenepaure xopa”.

Oxka3Ba ce, ye TaHIBT MPUCHCTBA 3HAKOBO B TBOPOUTE Ha 3aMATHUH
1 XBKCIIH, HO ¢ oOpaTHa Ha Ta3u npu CIOHUMCKU (PYHKIUS: HE KaTO HU3-
BBHCHUCTEMEH, a KaTO CUCTEMEH €JIeMEHT — TaHIl, KOWTO Moaabpka QyHK-
[IMOHMPAHETO HA caMmara yTonuyHa cuctema. M nBere ynmorpebu 3acsrat
XapaKTepHH 3a TaHIIa CUMBOJIHU POJIH U 00pa3u, KOMTO ca 4acT OT HeroBaTa
(eHOMeHOIOT U U KyNTypHa HcTOpus. Te3u ynoTpedu ce mpeceMaHTH3HUpaT
B YKaHPOBO-CHABPKATEITHUS MOJIET HA AaHTUYTONHUSTA, CTAaBAaT 3HAYEIIN
€JIEMEHTH OT HETO.

3amauaTa Ha HACTOSLIMS TEKCT € Ja ObaaT pasrienaHu QyHKIUNUTE
Ha MOTHMBA 3a TaHlia B ,,/[Bara kpas Ha cBeTa” ¢ MpernpaTKU KbM HETOBUTE
BEPCHUHU OT APYTUTE CIIOMEHATH aHTUYTONNH. CUTyHUpaM CHIIOCTABUTEITHHS
MPOYUT B KOHTEKCTA Ha MEXIyBOGHHOTO BpeMe, 3aI0TO TOraBa Ha (hoHa Ha
BCE IMO-TE€XHOJIOTU3UPAHHU KUBOT HA YOBEUECTBOTO MpPOrpecupa eaHoBpe-
MEHHHUSIT XOJI Ha BOJICIINTE JTUKTATYPH Ha BeKa — (parrmcTkara 1 KOMyHHUCTH-
YecKara, JMarHOCTHIMPaHu TOYHO OT CJIOHMMCKH B HEroBaTa Iy OJIMIIUCTHKA
U pernopTakucTUKa. Beska oT AMKTaTypHTe N3M03BAa MEXaHU3HPaH CUCTEMEH

*  Cnonnmcku mnaHo Tio3Hasa Loy u Veric, ¢ KOroTo ce cperia Ha IBa ITBTH — TIpe3

1928 r. u o Bpeme Ha BTopara cBeTOBHA BOWHA.
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MOJIEJI U CE€ CTPEMH KbM IMPEBPBIIAHETO HA HErOBaTa YTONUYHA (PUKLIMS
B JICHCTBUTEITHOCT, TOTAJIUTAPHUTE CUCTEMH ,,HEOTKIIOHHO CJIeIBAT (PUKITUSATA
W mpaBuiata Ha GUKTUBHUS cBAT (Apena 1993: 18) u npunarar ,,MeToaa Ha
6e3norpemny npeackazanus’ (Apens 1993: 76). B mexayBoeHHUS Ieproz
Y JIBETE IUKTATypH C€ HAMUpPAT B CBOSI YTOIMYECH CTAaJH, TIPEIH OIIe Ja
ca MOCTUTHAIM aHTUyTONHYHUs ci TpuyMmd. Ho to3u ,,rpuymd” e ynoBen
OT aBTOPHUTE HA AHTUYTOIUU B IPOTHOCTUYHA BU3US, IIPEIU J1a YCIIee Jia ce
ciy4n. IMEHHO Ta3u CUTYHPAaHOCT € BajkKHA 3a HACTOSIIUS TEKCT.

B enHa o1 cBOMTE KpaTKU OCITICIKKH 32 U3JIC3JIM KHUTH BBB ,,Wiadomosci
Literackie” ot 1932 r. CioHUMCKH LUTHPA OLIE B 3arJIaBUETO MeTadopara
Ha Kapn fcnepc ,,MexaHudeH anapat” U npeaaBa cTpaxa My OT TOBA, 4e
,»KIBOTBT BCE TIOBEUE I'yOM BUTATHATA CH UMITPOBU3ALUS” U CE MPEBPHIIA
B MEXaHU3bM, KOUTO YHUIIOKaBa HHAUBUIYAIHOCTTA, CJIEA KOETO IPaBH
MperpaTKi KbM ITbPBUS poMaH Ha nucarenkara ['abpuen Teprut u no-panau
tBOpOU Ha Teomop Mom3er (Stonimski 1932: 2). MoskeMm JiecHO Ja pasmo3-
HaeM JuarHoctukara Ha flcnepc ot ,,J[yxoBHara cuTyanus Ha BPEeMETO
(1931): omacHocTuTeE Ha ,,a0COTIOTU3AIUSATA HA MACOBHSI TIOPSIBK, ,,HUBEIIA-
nusiTa’, ,,yCpeaHsIBaHeTo , ,,iocpencTreHoctTa” (cnepc 1996). A o6paszsr
Ha ,,arapara’ e Taka Ch3/1aJIeH OT HeMCKHUsI GUI0cod, ye mpuiinya Ha TOTOC
oT auTuyTonus. BB ¢pparmenta ,,l'ocrioncTBoTO Ha anapara’” e Ka3aHo, 4e
TOH ,,IPEBPBIIA OTACITHUTE X0pa BbB (PYHKIUs’, YOBEKBT CE ,,0PEAMETSIBA”,
Hali-Ba)kKHO € MSICTOTO MY B amapata. J[MarHoCTUYHO-IIPOrHOCTUYHUTE
TEKCTOBE HAa MUCIIUTENH KaTo Slcnepc n3kas3BaT Ha PUIocopCKH 31K ChIll-
HOCTTa Ha aHTHYTONMYHOTO MHUCIIEHE OT I'bpBaTa MoJoBHHA Ha XX BEK,
a aBTopH kaTo CIOHUMCKH, 3aMATHH, XBKCIH, XbpOBPT YeEIc cbh3aaBar
HeifHuTe Hapanuu. B moBectTa Ha CIIOHMMCKH TaHIIBT € TOBA CIIOHTAHHO
YOBEILIKO M3KYCTBO, KOETO MpoBasis (YHKIIMUTE HA arapara.

TAHIBT CPEIIY CUCTEMATA B AHTUYTOIIUATA
»IBATA KPASI HA CBETA” HA AHTOHHU CJIOHUMCKH

3a110 N3BEIHBK BCHYKO B TOBA TACKBHO U MIOCIIYIIIHO CHIECTBYBAHE 3aII0YHa Jia
kunu Taka? Huma 6erie Bb3MOXKHO €THO MaJIKO MypraBo MOMHUYE J1a OCBOOOIN
TOJIKOBA CTPACTH U JIa ChOY 1M OYHT B MOYUHEHUTE U IbPIKAHH B JKEJIA3HA JIUC-
LUIUIMHA KaJpy Ha ObleiuTe Biajaeteau Ha ceeta? To3u hakt He oOscHsiBalIe
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Bcruko. He. Petiux pazbuparie go0pe, ue He )KeHCTBEHOCTTa Ha JKuHa mocs
OyHTa U ch3aane koHpiukTa. [lpuunnara Oenre HelHUAT TaHl. Herio HOBO,
YBIICKATCITHO M 0Y4aPOBATEIIHO. SIBJIEHUE, KOSTO ChC CBOSITA MAarus JIOHECE BU-
3UsTa HAa €AUH HOB CBAT, C'b6yIII/I HesiceH KomHex. ToBa 6CH_IC IIpu4YrHaTa 3a
MOpaXKEHUETO. BIISIChbKBT HA EBTUHHUTE NAaileTH, pPUTMUYHOTO MOJPBHKBAHE,
IJIABHUTE ¥ XapMOHUYHU JIBHOKEHUS. TOBa, KOETO Ce Hapuya MpesecT.
(Stonimski 1937: 188-189)

B ,,/IBata kpas Ha cBeTa” Ha AHTOHM CJIOHMMCKHU TaHIBT HA ITU-
raHCKOTO MoMHu4Ye JKHuHa cpyTBa IUKTATOPCKA CUCTEMA, Ype3 KOSATO YHHU-
MIOKUTENSAT Ha IpEeAUITHUS cBIT XaHc Petnux (pamuimsita € aHarpam
Ha ,, Xutinep”’) unu ,,HoBusar Hoii” ch3maBa HOBOTO YOBEYECTBO HA T.H.
pybenuTH (0T MMeTO Ha cenuiieTo PyOeH, koeTo ce Hamupa B Jlanus), 6a-
3MpaHO Ha PAcOB MPUHIIHI (M31I0JI3BA CAAMHTE WJTH JIATUTAH/IIUTE, 3a1I0TO
ca CypoB U MpaueH ceBepeH Hapon). [[puBeeHus T mo-rope nuTar u3Kaspa
SICHO PABHOCMETKATA Ha MOPAXKCHUETO: TAHIBT ChC CBOSITA KPACOTa, EMOIUS
Y PUTHM € IPOBOKAITHUS, KOATO ChOYk/1a OYHT Cpelry HaJIOKEHOTO TMOCITY-
IaHue U Pe/l, MOPUB KbM CBOOOIa M coOcTBeHa Bouist. O1ie MmoBeye, ue ToBa
€ IIUTaHCKU TaHIl, ITbJIEH ¢ TEMIIEPAMEHT M CTPACT, ChIIPOBOJICH C Jlalpe,
TaHII Kpail OT'bHSA U CHIIEBPEMEHHO OI'HEH TaHII (IIe C€ BhPHEM OTHOBO Ha
HEroBHUTE XapakTepucTUKH). TaHIIBT Ha MaskaTa JKuHa pasnens ch3aajie-
HOTO OT PeTnux mociaynrHo HOBO YOBEUECTBO HA JIBE: MTPUBHUIHO KEJIsI3HA
cuctema u OyHTapu cpenry cuctemara. C ToBa mpoOJIieMbT ¢ AUKTATypaTa
HE MPUKJIFOYBA, 3aIII0TO CKOPO CJIe]] TOBa OYHTOBHATA YacT OT pyOCHUTHTE
ch3/1aBa HOBa qUKTaTypa. CIOHMMCKH, MOET, TMCATeN U MyOIUIUCT, Ch3-
JlaBa CBOSITa TPOTECKOBO-(haHTACTUYHA TOBECT KAaTO OIJIe[aso Ha JIBETe
BOJICIIM TUKTATYPH HA BeKa (pammcTkara ¥ KOMyHHUCTHYECKaTa, ChUueTaBa
AHAJIMTUYHU HAOJIFOICHUS HAJl ChBPEMHUETO C MPOTHOCTUYHU BU3UH, JIBJI-
OOKO MO3HAHKE Ha CHITHOCTTA HA TOTATUTAPHUTE PEKUMU C XYI0KECTBEH
HapaTUB 32 TEXHUS MEXaHU3bM.

Camara noBecrT ,,J[BaTa kpast Ha cBeTa” € ,,u3BbHCUCTEMHA  3a aBTOpa
CH | IBJITO BpeMe He3abeinsi3ana. CIIOHMMCKHY CTOW B KaHOHA Ha TIoJIcKaTa
JIATEepaTypa Mpear BCHYKO KaTo MOET, EUH OT WHUIIMATOPUTE HA T'pyra
,Ckamanasp”. IIpe3 Mex1yBOEHHOTO JIBaJECETUIIETHE € YTBBPIEH Bap-
[IABCKH JKYPHAITUCT U MyOJIMIHUCT C MAU(UCTUIHU BB3TIICIN, HACTISTHUK
Ha bonecnas Ilpyc (3a kakbBTO U cam ce Jerutumupa). EMurpupa B mbp-
BHUTE JIHU Ha BTopara cBeTOBHA BOIHA, B EMHUTPAIUS MHIIE U3BECTHOTO
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cu ctuxoTBopeHue ,,Cupena’” (Alarm), n3pas3 Ha CbIIPUYACTHE C HAYAIOTO
Ha TparenusTa Ha ¢ammrcTkaTa okynanus. CIOHUMCKH 4eCTO € O moJie-
MUYHa QUrypa, BIKU3a B KOHQIMKTH U AUCIYTH C XyJ0KHUKAa Meuncias
[lyka, ¢ Butkauu (mpeau BoitHara), ¢ UecnaB Munom cien BoitHara. [o
BpEMe Ha eMHUrpanusTa cu B JIoH10H y4yacTBa B cb31aBaneTo Ha FOHECKO
U pBKOBO/IM IUTEpaTypHara cekuus. Cien 3aBppinanero cu B [onma npes
1951 r. ce BKJIFOUBA B HEMAJIKO MHUIIMATUBY HA ONO3HIIUITA, B TOBA YUCIIO
U Cpelly aHTUCEMUTCKUTE mpeciieiBanus oT 1968 1. (caMuAT TOH € ¢ eB-
pelicku npousxon). CaTUPUUHUAT MY TaJaHT c€ OTKPOsiBa IIPE3 BCUUKHU
eTany Ha HeropaTa TBopuecka ouorpagus, epexT Ha pe30HAHC CE MOCTUTa
B CHUETAHUETO MY C OJIECTAININS CATUPUUYCH TAJTAHT HA CHMBOJIHHS BOJa4 Ha
»Ckamanjep” FOnuan TyBuM, KOWTO CBIIO EMUTPUPA B HAYAJIOTO HA BOM-
HaTta u ce 3aBpblia cien Hes B [lonma. J[Bamara cb3nasar ,,B uznapenusra
Ha abcypna” (W oparach absurdu), ce3nanena 1920-1936, o nybnukyBaHa
e/iBa cjeJla BOHAaTa) — orjeasao Ha MMOJICKUS CaTUPUYEH TeHUH.

Bbropeku ue numa cBOEBpEMEHHU OT3UBH, ,,J[BaTra Kpas Ha cBeTa’
€ KHUTa, IPU3HATA U OIIEHeHA 3HAYUTEITHO MO-KBCHO, 3aII[0TO TOTaBa MOXKE
na ObJe pa3ueTeHa KaTo KaTacTpo(pUYeH U MPOTHOCTUYEH TEKCT, KOTaTo
BEYE Ce € MPOBEPHIIa TaTHOBUIHOCTTA Ha HeiHuTe Bu3uu (Grigorova 2023:
183-202). Knurata e uutupaHa ot ToJieMUTe UCTOpULIM AnaM 3aMONCKH
(,,ITonckusar mer”’) 1 Hopman JleiiBuc (,,EBporna BbB BoitHa. 1939-1945”)
KaTo IPOTrHOCTUYEH TEKCT 3a BropaTa cBeToBHa BoliHa. B cpaBHeHMe ¢ aH-
THYTONUUTE HA 3aMATUH M XBKCIW BpeMeBara MepcrekTuBa Ha ,,J[BaTta
Kpas” HE € TOJIKOBA OT/AaJIeYeHa Hallpe] BbB BPEMETO, CHOUTHSATA B HES CE
ciayuBat npe3 1950 r.

CneBOGHHUSAT PEKUM He € OIaronpusiTeH 3a KHUrara, Thil KaTo
B Hesl JIGCHO MOXe J1a O'bJIe pa3ro3HaTa BTopara riiaBHa JIUKTaTypa Ha Beka,
Ha30BaHa ,,pa30yHTyBaHus nposerapuar’. UutepecsT KbM ,,J{Bata kpas”
e Bb3pojieH oT Maprta Buka, KosiTo 11 IOCBellaBa riasa ot ,,I tacoBeTe Ha
nokonenusita” (1989) o 3arnmasueto ,,Kpasar Ha cBera cropen CiaoHuMm-
cku”. B Heq T4 ThIKyBa kKaracTpodusma Ha pomMaHa, ONpeness ro KaTo
CTpaHeH, ocoYBa Heropara 3a0aBHa U KOMHYHA cTpaHa. CMmsTa, 4e TOH
MPUTEXKABA CAMO HSAKOU YEPTH HA aHTHUYTONUATA, TBBPAE € ChbBPEMEHEH.
W 3aknrouaBa Hakpas, ye B Hero CIIOHMMCKH € IPEJICTaBUII KpHu3aTa KaKkTo
Ha IMBUJIM3AIMATa, Taka 1 Ha yoBeka (Wyka 1989: 33—41). Kuurara nznuza
B HOBO m3Aanue npe3 1991 r. ¢ mocnecnoB Ha AHTOHU MapruaHOBUY, KOUTO
CBILO O0TOENA3Ba MPOrHOCTUYHUTE M MPEACKA3aHUs 3a pa3pylICHUATa Ha
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BOiIfHaTa, HO MOJYEepTaBa U Bpb3KaTa i ¢ myonunucTukaTa Ha CIOHUMCKHI
(Marianowicz 1991: 123-126).

CIOHHMMCKH € MPOHMKHOBEH MOCTOSHEH HaOJ0JaTesl Ha U3pacTBa-
HETO HAa TOTAJUTAPHUTE CUCTEMU U TeXHUTE Bofauu B Uranus, [epmanus
u CpBeTcka Pycus. MexxayBoeHHaTa My MyOIUIIMCTHKA BKJIFOUBA MHOKE-
CTBO JTaJIHOBUJIHU M HECTIOKOMHU HAOII0IeHU HaJ Kapuepara Ha XUTiep,
BapBapcTBara Ha (ammsma B 'epmanus, Uranusa, Ucnanus. U3Bbpiisa
neryBane 10 ChBeTcka Pycus, koeTo paxkaa penopTaxa ,,MoeTo mbTyBaHe
B CbBeTcka Pycust”, oTreuaTan mbpBO Ha 4acTH mpe3 JIsToTo Ha 1932 1. Ha
crpanumute Ha ,,Wiadomosci Literackie”. PemopTaxbT € mbJieH ¢ TPOHHU-
aTeTHU HAOTIOACHUS HaJ Pa3JIMYHHU aCTeKTH HA KMBOTA B ChBETCKATa
CTpaHa, HaJl BTOpaTra JUKTaTypa, HellHaTa BoeHHa cTpaHa. CIIOHUMCKH
€ CTBIHUCAH OT OBP30TO U3TPUBAHE HA XMIISJ0JETHATA XPUCTUSIHCKA Tpa-
TUAST ¥ 3aMECTBAHETO M C KyJITa KbM JIMYHOCTTA (y’KacsBa TO MyMHsTa
Ha JlennH). HecnywaiiHo B pomMaHa ce nosiBsgBa B CATUPHUUEH IJIaH UAEATa
3a GancamupaHeTo npuxuse Ha CTaduH, ONpeaeseH KaTo ,,Hai-rojasma
nenHoct Ha CCCP”.

ChBpeMEeHHHTE AUKTATOPH ca 100pe mo3Hatu Ha CIOHUMCKH U TeX-
HUTE (PUTypH MPUCHCTBAT CHC COOCTBEHUTE CH UMEHA M XapaKTEPHU YEPTH
B ,,JIBaTa Kpas Ha cBeTa”, KBJACTO TE3U YEPTHU Ca CATUPUIHO aKIICHTYBAHH
u n3o0inyeHu. Ho aBTopsT ru mpeTorsiBa B €AMHHA CIUIAB, OT KOATO U3BaiiBa
o0pa3a Ha (PUKIIMOHATHUS CBPBXIUKTATOp XaHC PeTnux, paska3Ba HeroBaTta
CUMIITOMAaTHYHA 32 TOTaJuTapru3Ma Ha X X Bek Ouorpadus, mbiHa ¢ maro-
JOrUYHU Oene3u (AHTHCEMUTH3BM, (palTu3bM, Caau3bM, HEYAOBICTBOPEHU
aMOMIIMK Ha TBOPELL, KpailHa OTMBCTUTEIIHOCT), OOSICHSIBA KaK CEe CTUTA JI0
MPUTEKABAHETO HA CMBPTOHOCHO OPBIKHE, PEIICHUETO 32 YHUIIO)KABaHE
Ha CBETA U Ch3/1aBaAHE Ha HOBO YOBEUECTBO U HETOBOTO U3IIBJIHEHHUE. ,,3a Ja
pazbepeM UAe0IorusATa Ha Ch3/1aTells HA HOBOTO YOBEUECTBO, HYKHO € J1a Ce
3aIlI03HAEM C HCTOPHTA Ha HErOBUS )KUBOT, TOHe HakpaTko™ (Stonimski 1937:
59) — nume CIOHUMCKHU U pa3Ka3Ba €TalmuTe OT KUBOTA Ha PeTnux — cuH
Ha 3aTBOPHUYECKH HaJ3Wparell, y4aCTHUK BbB BropaTta cBeTOBHa BOiiHa,
noyuTaTen Ha Hurime, uieHn Ha dammcTka napTus, KOMEHIAHT Ha KadsB
JIOM, KOWTO COOCTBEHOPBUHO YOHMBA €BpEH, MHCATEN U MOET, MPUTEKATEI
Ha Cunute npun. Olle Mo-Ba)kHa € NcuxorpaduyHaTa CTpaHa OT Ta3u
ouorpadus.

JlukraropckaTa cucteMa Ha XaHc Petnux e Onectsin oOpasen Ha
BCHUYKHM OCHOBHM Y€pTH Ha AMKTaTypaTa. ETo kak u3riexaa Herorara
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JUKTaTypa B pOMaHOBHUS CBAT: PeTnux ce camoo0o0kecTBsABa, KaTo y3yp-
nvpa MsCToTO Ha bora, Hapuda ycTpoeHus oT Hero Benuk moTor ,,kaimaBa
pabota” u ro 3amecTBa ch¢ CuHUTE TBUN. OTpeness chIlo cede Cu KaTto
,,HOBUSAT ch37aTen Ha 4oBeuecTBOTO , ,,HoBusiT Hoit”, 06sirua ce xato FOmmit
Ie3ap. BeBexna Jlekasnor, koiiTo e orpuiianue Ha bubnetickus. TBopu HOBO
YOBEUYECTBO, KATO M3I0JI3BA CENEKIIMS U pACOBH KPUTEPUU — M301pa caaMuTe
(mammanaUMTe), 3aMI0TO Ca MPauyHU U MPUMHUTUBHU. M3XBBPIIS OT )KMUBOTA
Ha YOBEYECTBOTO PEIUTHUATA, U3KYCTBOTO, KHUTUTE, 3a0paHsBa Moriieaa
KBbM HeOeTo, 3a10TO MOXKe J1a JOBENEe J0 MEUTH, a OTTaM M JI0 U3KYCTBO.
BbBezeH € KynT KbM JIMYHOCTTA, MAaCOB MO3/IpaB U CUCTEMA OT MPA3HUIIH.
B mppBUTE THU cIien MacOBOTO YHHIIIOKEHUE HAa XOpaTa € MPeABUICHO Ma-
COBO pa3pyuieHue 4ype3 0oMOapAUPOBKH Ha apXUTEKTypaTa Ha CBETOBHUTE
rpajioBe — CUMBOJIHU 3a eBporlelckara nuBuin3anus. U3Bbpmurenu ca
T.H. YHUIIIOXKUTEIH, KOUTO PeTinux mogbupa cnenuanto, mpeaBruKIa 1a T'u
JUKBHUIIMPA, CIIEI KaTO My CBbpmar padora. bombenuTe paspyuienus ca
3a TsX paboTa, cTpacT, eyhopus, KaTo MpU SAUHUAT OT YHULIOKUTEITUTE
(OcTuiieHKo) TS € 10 TaKkaBa CTENEeH CHIIHA, Y€ TOW ce caM03a0paBs U ce
camMoB3pHuBsBa. B ToTanurapHara cucrema Ha Pernux He TpsOBa na nma
yJIECHEHH S, )KUBOTHT Ha CaaMUTe peMHHaBa BbB (PU3NUYECKHU yIpaXKHe-
HUs 1 Oe3cmucienn 3amaqdu. JKusest B nemepu. Llenn ce BpbIane Kbm
n'bpBOOMTHATA €110Xa, 32 J]a Ce IPEHACOYH OTTaM 3aHAIpel pa3BUTHETO Ha
YyoBelKkus poa. B cuctemara Ha PeTnux e mpuHu3eHa possiTa Ha KEHUTE
(caamkuTe) 10 PyHKIUATA HA BH3MPOU3BEKIAHETO U CUCTEMATa € U3IISII0
MOAYMHEHA Ha 000KECTBEHOTO MBKKO Hayajo (JIOpH B CEKCyalieH IUIaH).

B cw3manenara ot Petnux mepdekTHa cucTeMa 3amodBa 0ce3aeMo
7la JIUTICBA 00EKT, KOMTO Aa ObJie IPUET 3a Bpar U Cpelry Kororo ja obie
HacodeHa cuctemara. JlokaTo ch3gaBa pyOCHHUTCKHS CBAT, C€ OKa3Ba, 4e
B Pa3JIMYHM TOYKH OT CBETA Ca OLEJIENH MeTuMa Iyuid. J[Bama ot Tsx ca
BBB Bapmasa (kawxapst llIBanba, armep eco Ha aBTOpa, U CTPOUTEITHUST
paboTHUK XOMSK, THIIMYEH MUSHNLA), 1BaMa B EquHOypr (yueHust npod.
[TankxbpeT U BAr0OEHATA B HETO ACUCTEHTKA MUC YOKbP) U MaJIKaTa IUTaHKa
XKuna — B Uranusa. OTKpuTHTE 110 BpeMe Ha OIJIeUTE ChC CaMOJIET 000
NeTUMa OLeJIeH CKOpO CTaBaT 3aTBOpHHMIM B PyOeH, kpaeto Pertnux ce
3a0aBisBa IBPBO ChC CIOBECHUS U UEEH ABY00ii ¢ mpodecop [laHkxbpcT
ot ExunOypr, moce pemasa ja ro u3ropu Ha KJjiaja, HO 10 BpeMe Ha MpH-
TOTOBJICHUATA HEOYAKBAaHO ce pa3passiBa OyHTHT B PyOeH, unsTo uckpa
pasnajiBa UMEHHO LIUTAHCKHS TaHIIL.
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JlokaTto ce mposiBU OyHTapcKaTa My poJisi, MOTHBBT 3a TaHILIA Ipe-
MHHaBa Mpe3 TEKCTa Ha KHUTATa M0 pa3JIMuHMU HAuMHHU. TaHIBT € YacT
OT CBCTOSIHHETO Ha CBETA MPEIH M 1O BPEME Ha YHUIIOKEHHUETO MY.
B 6uorpacdusta Ha Pernux cpemamMe MOpaluCTHYEH CTaIMi, KOraTo TOM
MopuIlaBa TAHIILOPUTE B Kabape KaTo HeMopayHHU. Peuure My mo paau-
OCTaHIUATA, B KOUTO PeTnux o0sBsBa Kpas Ha CBETa, CIIUPAT TaHIlyBa-
mute 1o nancuHrute. Koraro CHHUTE YU TIOKOCSABAT )KUTEIUTE HA CBETA
B JIBIKCHUE, CpeJl N30pOEHUTE JKEePTBH ,,3aTHMBA TAHI[bOPKaTa C pa3BsATa
nona”. [IpocnensiBaHeTo Ha Te3W TAHIIOBU MUTOBE B TBOpOATa Ch3laBa
BIieuaTieHue, ue CIOHMMCKHU TIOKa3Ba TaHIA KaTO U3KYCTBO, HIICHTUYHO
¢ IMHAaMHKarTa ¥ BUTaJIHOCTTA Ha )KUBoOTA. 3a ,,HoBust Hoit” obaue € BaxxHa
CTaTUYHOCTTA M KOHCEPBAaTHBHOCTTA HA Ch3/aJieHaTa CHCTEMa, KOHIIET-
nusaTa My riacu: ,,[Ipu Hac HsiMa MSICTO HUTO 3a TaHILIM, HUTO 32 U3SIIIHH
JIBHDKCHU S, HUTO 32 OCTPOyMHUs. BCHYKO, KOETO IpaBH YOBEK, TPIOBa 1a
ObJIe MPOCTO, 1ENeChOOPa3HO, CTPOTO, TUCHUILIIMHUPAHO H JOKOIKOTO
€ Bb3MOXKHO — MpadyHo. YoBe4ecTBOTO 11e ObJe OCBOOOACHO CHIIO U OT
mo6oBTa” (Stonimski 1937: 33). 3abpanara Ha TaHIa € U YacT OT MPHUH-
UIIATE, CHOJIIOIaBaHM OT CEKTaTa Ha ,,JJaCTOAMAHUTE , HA KOsATO PeTinux
ONHpa CBOSITA BH3MUTATEIIHA CUCTEMA.

HapymenneTo ce cirydBa HeouakBaHo, PeTinx gouyBa rTp4Ka 1 BpsiBa,
OKa3Ba ce, 4e MJBa OT TaHIa B €JHA OT MEIIEPHUTE, OMUCAH IO CICTHUS
HAYWH:

Koraro Bns30xa B memiepara, ce okasa, ue MankaTa JKrHa HaucTHHA TaHITYBa,
a MOJIO3PUTEITHUTE 3BYIIM MJBaXa OT PUTMHUYHOTO TOJIPBHKBAHE C JaipeTo.
[Ipex ounte UM ce pa3kpu HeoOMKHOBeHa rienka. Kaprunara Oemle Kn4yo3Ha,
HO MHOTO M3pa3uTenHa. B cpenara Ha memiepaTa B KaMEHHO OTHHUIIE TOpere
3a/bJDKUTEITHUAT OI'bH. UepBeHaTa CBETIIMHA Ha OTHUIIETO OCBETSBALIIC JINIIATA,
KOMTO ce OTKposiBaxa Ha (poHa Ha TepMHara nemepa. [lo cpenara, npen camus
orwH, Tannysame JKuHa. OrpoMHaTa CIHKA Ha TAHIIBOPKAaTa CE BHUEIIE BBPXY
OCBETEHATa CTEHA Ha IelepaTa KaTo YepeH IIaMbK. B To3u 4epHo-05111 00pa3
€JIMHCTBEHOTO LIBETHO NeTHO Oemie JKuna. 3maTHUTE NEHIAapH Ha repaaHa
1 CAKAIII Ce 3arajiBaxa U XBbpIAXa OTHEHU O0TONIChIM. OunTe HAa pyOCHUTHTE
CBeTeXa KaTo OYH Ha BBJIIH, IPUTACHH B TbMHUHaTa. OTOOpPBT Ha pyOeHUTHTE
ot neuiepa Ne 1 Oerre Taka XMITHOTMYHO 3arjie/jad B TaHla Ha Mankara JKuHa,
4ye HUKOH He 3abens3a u3nu3aneTo Ha Periux.

(Stonimski 1937: 182-183)
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[lo unaupexkTeH HauyMH TaHIBT HA JKKWHA ce mpeBpblIa B €1HA OT
PUCYHKHUTE B TbPBOOUTHATA TIEIIEepa — Ype3 CAHKATA, KOSTO XBBPIS BBPXY
Hesl, a Ta3u CsHKa € ,,orpoMHa”. Hem30e:xHO € mpu MHTepHpeTanusaTa Ha
nemiepara aa ce no3oseM Ha [11aToHOBUSI MUT, CIOpE]] YUETO MPHUIIOKEHUE
TaHIIBT U IPYTUTE PUCYHKHU OTIIeUaTBaT ,,CCHKUTE Ha uaente”. B memepara
ot ,,JIBaTa kpas Ha cBeTa” ce pa3urpana apaMa Ha UJeu, YUHTO COTBCHK ce
OCBILECTBSBA B pEATHHS )KMBOT Ha YOBEYECTBOTO, OIJIETEHO B IUKTATYPHUTE
Ha XX BeK.

TaHIBT, KOPECHOHIUPAILLL C OT'bHS, MPOSABSABA B aHTHUYTONMUATA HA
CloHUMCKH €JHa OT CBOMTE POJIU — J1a U3passiBa OyHT, IPOTECT, PEBOIIO-
nus. Toit Bp30ykaa ChIIpOTHBA cpemy PeTnux, mpeBpbila TOTOBUTE 3a
OyHT pyOeHuTH BB BB, CIOHMMCKH ONUCBA TSIXHATA PEAKIIHS, HAYeIo
¢ MomHus Sp, KOMUTO BoaM pa30yHTyBaHUTE, ciel Bpeme yousa Periux
Y CTaBa HOBUAT TUKTATOP.

B cnexgBamoTo pa3sutue Ha (alynara OyHTOBHHUIIMTE CE 3aceiBaT
BBB BapiaBa u 3amouBaT cbBMecTeH KUBOT ¢ onenenute [lIBan6a, Xo-
MsIK, [TaHKXBpCT 1 MHC YOKBD (32 KOUTO TOBA € HACHJIME). 3alI04YBaT J1a Ce
pa3KkpuBaT 0OCOOCHOCTHTE Ha BTOpaTa JUKTATypa C HeifHaTa ujes 3a ooma
COOCTBEHOCT, KOJIEKTUBHH ()OPMU Ha )KMBOT, OPraHu 3a HaCUJIHE, (HaJIIIBO
MPaBOCHIANE M HHCIIEHUPAHH ChICOHHU MTPOLIECH, BOACIITH 0 aOCYPIHO MPH-
3HaHUE Ha BUHA OT CTpaHa Ha HeBUHHU. PeTnux Hanazna Bapiuasa ¢ TaHK, HO
Sp ro ybuBa u ce ykpacsiBa c JaBpOBUS MYy BEHEI[ Ha pPUMCKH II'bJIKOBOJIELL.
Bcnuky moTeriisiT ¢ HEro KbM CBETIOTO U ,,Mian0” Obnaeme. Enuncrsen
[IIBanba cMsTa Ta3u ,,MIa10CT” 3a (hajIIKuBa U OCTaBa CaM, ThXEH U CKell-
THUYEH J1a OYaKBa LIBETHUTE a€pOIIaHU HA MeYTaTa.

[TogzemueTo, B KOETO € 3aTBOPEH OT OyHTOBHHIIUTE, PUTIOMHS Tie-
niepa. Ha ¢punana Ha pomana ,,BaprraBckust Poounzon” Xenpuk [1IBanta
pUCYBa Ha CTEHATa Ha CBOS MPEIHUILIEH 3aTBOD ,,MICIIEpHA PUCYHKA Ha
Petnux, Ha KOSITO TOM NMpUIKMYa HA MAMYT, 2 BpEMETO MY € HapeUueHO BpeMe
Ha )KMBOTHUTE:

Ha cpuus geH, koraTo u3ie3e OT MOA3EMHUETO Ha HIKOTALIHUS CH 3aTBOP,
[ITBan6a n300pa3u Ha cTeHaTa PeTinux, CTOAII BBPXY TaHKA C TPOTHUBOTA3 U JaB-
pOB BeHell Ha TitaBaTa. TpbOara Ha MPOTHBOIa3a M TOJISIMOTO TYJOBHILE Ha
TaHKa IPUIIOMHSIXa B HECPbYHATA PUCYHKA HA HSIKOTALTHUS KHIDKAp HAKAKBB
MpancTOPUUECKH rymep uin MamyT. LlIBan6a ve Gemre mo-100bp B pUCYBAHETO
OT II'BPBUTE XOPa, KOUTO Ca HU OCTaBHIIM IOPTPETH HA MOCICTHUTE MAMYTH.
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,, Kol 3Hae — ka3a cam Ha cebe cu llIBanba — MOXke HSIKOra UICTUHCKH XOpa Jia
HaMepsT TO3U 00pa3 Ha JKHBOTHHTE, BIACTBAIIM B HamaTa emnoxa?”
(Stonimski 1937: 243)

C Te3u cu BU3MU POMAHBT IIperpaiia KakTo KbM pa3ka3a Ha 3aMsATHH
,llemepara”, Taka u kM ,,Depmara Ha )xuBoTHUTE” (1945) Ha [[>KOpmK
Opyedn, kosTo mogooHo Ha CnoHuMcKu pa3BeHuaBa CtanuHoBus MuT. [lere-
para e CHMBOJICH TOIIOC 332 BAPBAPCTBOTO HA TOTAIIMTAPU3MA, @ ACOITHAIINNTE
C IPEBHU KUBOTHH M MITUIETYIIEPU OCCHSIBAT HEWHUS CBSAT.

MAPIIBT U OIINYMBT HA TAHIA
B AHTUYTOIUUTE HA 3AMSATHUH N XBKCJIN

CbBceM paziudeH o0pa3 UMa TaHIBT B Ha-paHHATa OT CIIOMEHATUTE TYK
anTuyrtonus — ,,Hue” na EBrenuit 3amsatun. Hamcana e BbB hopmaTa Ha
JIHeBHUK OT uMeTo Ha J[-503, equH oT HOMEpUpaHUTE WHAUBUIIUA B UJIC-
anmHata BceoOma appkaBa, KosTO ce Hamupa 3aj 3eneHara crera. J1-503
e crpouten Ha MHTerpana, koito TpsioBa na nmonetn B Kocmoca u 1a och-
IIECTBU KOCMHYECKUs BapuaHT Ha BceoOmara appkasa. [lo nymute Ha
I'eopru MapkoB ,,ToBa € mpoeKTUpaHaTa B OJIM3KOTO OBJCIIE KapTHHA Ha
HEYOBEIIKaTa, MEXaHU3MWpaHa 1 a0COIOTHO TOTAIM3UPAaHa JbpKaBa KaTo
JIOTUYHO Pa3BUTHE HA OOMIECTBOTO MO KOMYHUCTUYCCKUTE JUKTATOPU
(Mapxkos 2015). IneBuuxsT Ha /[-503 npech3naBa HEMHOTO MEaTHO Ma-
TEMaTHYEeCKO, TEOMETPHUYHO U MAIIMHHO YCTPOHCTBO, B KOSITO IapH ,,Ma-
TeMaTHYeCKH Oe3MOrpenrHo macTtue’”’, iMa CHHbO 0e3 00JaIy ,,CTePHITHO
Oe3ynpeduHo Hebe”, TOCIOACTBA CUMETPHSITA, YOBCIIKUTE UHIUBUIH Ca
HOMEpa M TAXHOTO JICHOHOIWE, paboTa M OrpaHWYEHH JIMYHU YacoOBE ca
npenu3Ho HopMupaHu. HopmupaHu ca cekcyaTHUTE OTHOIICHUS (C TAJIOH),
Jleriata ce paxJjar ype3 mpollec Ha ,,IeTeBbJICTBO . ToBa € MJIOCHK CBAT,
B KOMTO TOCIOJCTBA KBaIPaThT, HAYEJIO HA TO3U CBSIT CTOW biaromerensr,
KOWTO CBIIIO MMa KBajpaTHa popma, OnBa n30HpaH upe3 BCEOOIIO MyOTUIHO
MHO3HMHCTBO, CITyXaT MY T.H. ,,la3uTenn’”. biaronerensr e ,,e3uH(eKIu-
pax” mpp)KaBata oT ,,00JeCTHTE” Ha CTApusi CBAT (IPEIH JBECTArOIMIITHATA
BOMHA) M € Ch3/Ia]l HOB IPEKPACEH CBSAT (TOYHO TO3W KOHIICTIT JIaBa 3arjia-
BHETO HAa aHTUYTOMHUSTA HA XBKCIH, KOSITO MOBTapsi B MHOT'O OTHOIICHHMS
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AHTUYTONUYHUS Mozaen Ha XbKeiu). Ch3aieH € HeraTUBEH MUT 3a CTapOTO
YOBEYECTBO, YMITO CBSIT MOXKE JIa C€ BH/IM 1O/ JopMaTa Ha HHBEHTAp B T.H.
Hpesen noM. Criopes TO3M MUT OPUTMHAITHOCTTA HapylllaBa paBEHCTBOTO,
BJIIbXHOBEHHETO € ,,HeM3BecTHa (popma Ha enuiernicusita’, ,,panrazusra’
€ HEJICTIOCT, KOSITO Ce OTCTPaHsIBa Ype3 orepaIus, 1yara € 601ect, KosiTo
CBHIIO TPsIOBa J1a ce onepupa (C MoAJIaraHeTo Ha Ta3| ONepalus 3aBbPIIBa
HueBuuksT). [lymkun nu CkpsObun ca HepazOupaeMu, XaOTUYHH, CMEITHU
IpeBHU TBOpLH. BeceobmaTta apprkaBa MMa Jbp)KaBHU TIOCTH U KypC TIO
M3KYCTBO U KYJITYpa, KOMTO o0yyaBa B MAaTEMaTHUECKH HIeaTHa My3HKa,
CIPSAMO KOATO U3KYCTBOTO Ha CTapusi CBAT € OOJIHO U Hepa3Oupaemo.
BceoOmiara nppxkaBa cv ”Ma XMMH, U3TbYBaH BCEKUTHEBHO OT KOMU-
HUTE HAa My3UKallHUS 3aBOJ, U C TO3U XMMH € CboOpa3eH PaBHOMEPHHUSIT
PUTHM Ha MEXaHU3Ma M, IPEICTaBEeH OT 3aMSATHH KaTO TaHIl Ha MALTUHUTE:

JHec cyTpunTa 01X Ha XenuHra, kpaeto ce ctpou MHTETPAJI'BT — nume
J-503, u u3BeHBXK BUASX MALLIUHUTE: BBPTSAXa CE€ ChC 3aTBOPEHM OUH, B Ca-
M03a0paBa, KPBIIIUTE IJIaBU Ha PETyJIaTOPUTE; TbCKABUTE MOTOBUJIKU CHOBSIXA
HaJISIBO-HAJISICHO; TOPJIO MOKJIAIalie paMeHe 0alaHChOPhT; TAHITYBaIlle IJIETOTO
Ha IbJI0aYHaTa MAIlliHA B TaKTa HA HEUyTa My3HKa. MI3BETHBK BUIAX IIsTaTa
KpacoTa Ha TO3U TPaHIM03CH MEXaHUYUCH 0alieT, 00JISIH OT HEXKHOCHHBOTO CIIBHIIC.
U mo-HaTaThK — BBIIPOC KbM ce0e CH: 3a1110 € KpachBO? 3aIli0 TO3U TaHII € KpacuB?
OTroBop: 3am0TO € HECBOOOTHO IBMKEHHUE, 3aI[0TO IETHAT MY TBI00K CMHUCHIT
€ ThbKMO B a0COJIFOTHATa €CTETHYECKa MMOJIYMHEHOCT, B MIealiHaTa HeCBOOOo .
U axo e BsipHO, 4e paieIUTe HU ca Ce OTJaBaJid Ha TAHIIA B HAW-BIbXHOBEHUTE
MHTOBE Ha CBOS )KUBOT (PEITUTHO3HHA MICTEPHUH, BOCHHU TTapaji), TOBA IIIe peue
CaMo €JTHO: MHCTHHKTHT 32 HECBOOOa € OPraHMYHO MPUCHII] HA YOBEKA OIIC OT
JIPEBHOCTTA U HUE, B JHEITHUS HU )KUBOT — CAMO Ch3HATEITHO. ..

(3amsarun 1990: 107)

OueBuIHO TO3W alloTE€03 Ha TaHIAa HA MAIIMHUTE € HPOHUYHO-TIAPOJIUEH,
KaKTO BCHYKH NOI00HU BB3XBaJIH, KAKTO LeNus ppeHeTH3bM Ha OBbICIIETO
B ,,Hue”. [IpoueTenu 3aenHO ¢ moATEKCTA CH (TPEMBIYAHOTO), TE€ Ca OKCHU-
MOPOHH, TEXHHUST U3TOYHHUK € YyBCTBOTO 32 a0Cypi.

Cnopen KoHuenuusATa Ha 3aMsITUH B pUTyaJlHaTa MPAUCTOPUS HA
TaHIIa MOXKe J1a Ob/Ie YJI0BEHAa MACOBOCTTA Ha MOAYMHEHUETO. PUTyanHusT
PUTHM MpepacTBa B XUMHUYEH, MapIlIOB U MAILIMHEH PUTHM U HE HOCH HJIe-
ATa 32 UHAMBHAyaTHAaTa UCKpa Ha OyHTa, HE HOCH HJesTa 3a OyHTa upe3
M3KyCTBOTO. ByHTHT cpeliy cucremara, UJICHTUYEH ChC ChOYKIAHETO Ha
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nymarta (AMUTO WHAWBUYAJTHU TIPOSBU ca 3a0paHEHU B MJIeaJTHATA JIbp-
’KaBa), € MPOBOKUPAH I10 IPYT HAYMH, OT HEIIO MAJIKO U HEYJIOBIMO, HO C TO-
JM e(peKT — CTPBKYSTO MOMHHA ChJI3a U HEHHOTO yXaHue, ChHAT Ha [] -503
cJieNl cpermiara ¢ keHaTa ot J[peBHus 10M, KOraTo ce cliyuBa BIOOBAaHETO.

B ,,IIpexpacHusT HOB CBAT Ha XBKCIW TAHLBT CBILO HE CE SIBABA
HOCHUTEI Ha ChOY K IalmaTa poJisi Ha u3KycTBOTO. Toii € Ioka3aH kato ¢popma
Ha KOJICKTHUBHUSI HAPKOTUYEH TPAHC Ha ,,COMAaTUIHUSI U3JIeT”, Ha T.H. ,,op-
JIOBH 4e/ia” B €10XaTa U MPOCTPAHCTBOTO HA YTONUATA, KOWTO € eJHa OT
dbopmuTe Ha TOOPOBOIHO U HEOCH3HATO MPUCTPACTIBAHE KBM POOCTBOTO Ha
Y/IOBOJICTBUETO B €/THA BCEMUPHA TOTaauTapHa cuctema. [1ojjo6Ho Ha cucte-
Mara, KosiTo 4yepTrasT Yanek u 3aMsATHH, Ta3u CUCTEMA Ch3/IaBa ,,CTaHIapTHU
MBIKE U )KCHH B €IHOPOJIHU NApTUAN’, MOTOTO Ha TiaHeTaTa € ,,O0HocT!
EnnaxBoct! Yeroitunoct!” (Xbreaun 1990: 28-29). Jleniata ce mpou3Bexaat
B J1a0OpaTOpPHU YCIIOBUS, a 00paboTKaTa Ha Ch3HAHMETO U 00YUEHHETO ce
W3BBPIIBAT YPE3 METO/IM HA ,,BTHIMABAHE” HA YPOIIUTE U T.H. ,,XUITHONIC/IUS .
Knurwure, kpacorara Ha mpupojiaTa, JTt000BTa K CEMEHCTBOTO Ca U3XBBPIICHU
KaTo CTapOMOJHU W ,,[IMHAYHH , CEKCyaJiHaTa CBOOO/a € CTaHajla HopMa,
CTapuTe €TUYHU IIPaBUJIa HE CHIIECTBYBAT B MPEJCTABEHATA OT XBKCIU
KOHCYMaTOpCKa IMBUIN3aIMs Ha YTonusaTa. Ho HeilHaTa ujeanHa cuctema
CBhCENICTBA ChC CBeTa Ha PesepBara — MbpBOOUTEH CBSAT, HE TIO-MAJIKO Ha-
JyTHUYAB OT CBETa Ha YTONusTa, HepadhuHUPaH, TPO3CH U rpy0, HO €CTeCT-
BEH U MTPEJICTaBIIsABAIl HEITHA anTepHaThBa. Ha Te3u 1Ba cBsiTa ChOTBETCTBAT
u nBata oOpa3a Ha TaHIla, KOUTO HabIroaBaMe B ,, [ [pekpacHUSAT HOB CBSAT .

Eto xak n3rnexa TaHIIBT-TPAHC HA YTONMHUSITA!

Tanyysawume obuKaisnxa 6 Kpve, 6CeKu NOCMAsUL povye 8bPXY XblOoyume Ha
manybopa npeo cebe cu, 0OUKANAXA HECNUPHO, KPeWsaxa 8 eOUH 211ac, mponaxa
€ HO3€ 6 MAKIM C MY3UKAMA U CU MAKMYy8axa; makmyeaxa ¢ pviye 6bpxy Xviooyume
omnpede cu— osanadecem yughma pwvye, maKmysausu Kamo eoun, u 08anadecem
XaHwa, IACHYUme no Koumo 36y4Ho KeHmsxa. /leanadecem kamo eoun, 08ana-
decem kamo eouH. ,,dysam 2o, uyeam 2o kax uosa!”’ Temnomo na mysuxama ce
VCKOpU, KPAKAma 3ampononuxa 6ce no-o6uvp3o u no-06up3o; no-0wup3o 3anounaxa
da ce cnyckam u maxkmyeawume pvye. M Hail-HeOuaKeano HAKAKE CIpPAXOmeH
cunmemuyen 6ac npousHece pbLMOSUNO OyMume, KOUmo 6b36eCmsaeaxd Ha-
OaudICcasanemo Ha paszmonseanemo, Ha OKOHYAMENIHOMO OYXO06HO CIUGAHE HA
Jlsanadecem-6-eono u evnivuenueno na Benuxomo cvugecmeso. ,, Beceneme ce

6 3axaac, popoosu ueoa’.
(XbKemn 1990: 104)
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Hpyrusit puTyalieH TaHl B pOMaHa — TOBA € MHAUAHCKUST TaHI]
c ’KepTBoNpuHOIllIeHue B Pe3epBaTa — TaHIl 3a MpU30BaBaHe Ha JbXKJA,
nocseTeH Ha llapeBuuara, TaHi, B KOUTO y4yacTBaT YEPHU 3MUH U MHOTO
OT HETOBUTE XapaKTEPUCTUKU €a ,,3MUICKN ™ — KaTO JIMHUM Ha JBUKEHUSITA
Y pUTYyaJieH CMUCHJ HA U3I'BJIHEHUETO. TaHIBT BKJIIOUBA U MHUITUALILOHHO
U3IHUTAHNUE HA MBKECTBO, TUIIMYHO 33 HHIUAHCKUTE KyATypu. ET0 1 HsiKON
OT HEroBUTE HIPUXU, KOUTO MY MPUJIABAT KOIIMAapeH (aHTacMaropuyeH
00IHK:

MaCKI/IpaHI/I 1 U3pHUCyBaHU IPOTHUBHO, oe3 JAO0pH U cJicJa OT YOBCIIKHU 06J'II/IK,
C HaKyIiBallla CThIIKa, TE 3aTpoIiaxa B KPbI' 11O IJI0aJa B HAKAKbB HEOOMKHOBEH
TaHII, BCC oOuKansgxa u 06I/IKaHﬂXa, KaTo Mmpe3 IAJI0TO BPpEME HENPEKBCHATO
reexa — ¢ BCsIKa OOMKOJIKA TEMIIOTO CTaBallle MaJIKO H0-6'Bp30. Bapa6aHI/ITe
ChIIO NPOMEHUXA U YCKOpHUXa CBOSA PUTHM, TaKa Y€ I'POXOTHT UM 3allpujinyda
Ha IyJICHpAaIla B YIIMTE TPECKA; a ThMaTa O¢ 3armoyHasa jia ree B puThbMa Ha
TaHIa U IIE€CCHTAa M CTaBallle BCE nOo-rpbMKa U NO-rpbMKa; U IbPBOHAYAJIHO
U3NUIIA HAKAaKBa KCEHa, IMOCJIC Apyra U TpeTa, CaKall I' y6I/IBaXa, n ToraBa
OIPEABOAUTEIAT HAa TAHIIYBAIUTE HCOYAKBAHO M3JIC3€ OT pE€aulara, moosrHa
KbM IoJICMU A IbPBCH CaAHABK, KOHTO ce HaMupaue B ¢ANHU Kpaf/’l Ha 1Jjiomanaa,
BJAWTIHa Kallaka ¥ U3BaJiu IB€ YCPHU 3MUU. Ot Thamara ce HaJauTHa MOLICH PEB
M BCUYKH OCTaHAJU TAaHIbOPU CC BTypHaxXa KbM NPCABOAUTEIA C IPOTCTHATHU
Hanpen pbie. (...) [Tocie npeqBoUTENAT Aa /e 3HAK U e{HA TIOUP Apyra BCUY-
KHUTE 3MUH Osixa HaxXBBPJSIHU B Cp€laTa Ha IJiolaaa, U31noJ 3eMsTa U3Jie3e
HSAKAKBB CTapell ¥ TH HAPBHCH C IIAPEBUIHO OPAIITHO, a OT IPYTHUSI JIIOK CE TIOSBH
KCHA M ' HAPBCU € BOZAA OT YCPHA ACJIBA.

(XpKenn 1990: 133)

W 1031 TaHI NpeACTaBIsiBa PUTYAJIEH TPAHC, a TPAHCHT CE MOCTUTA
C IOCTENEHHOTO 3aCHJIBAHE HA TEMIIOTO, KOETO YIPAXKHABA HAPKOTUYHO
BB3/CICTBHE BBPXY YUYaCTHULUTE B TaHUA. B kpas Ha poMaHa UMEHHO
TO3U BTOPH TPAHC TaHI[ C€ MPEBPHIIA B OUUCTUTEIHO HAKA3AHUE U CAMO-
Haka3aHue ¢ Ou4 3a Apyrus, CBETHT Ha yTonusTa. Toll e rpo3eH, U3IbJIHEH
C OTBpAIllEHHE, 3al10TO KOMIICHCHpPa CTEpUIIHATA KPAacoTa M IACTHE Ha
nbpBUA CBAT. M1 My Bb3/1aBa IpaBOCHIME.
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SAKJIIOYUTEJIHU AYMHU

PasrnenanuTe HAKOIKO 00pas3a Ha TaHIA B TPUTE AaHTHYTOIHMH MOKa3BaT
I'bBKaBOCTTA HAa TAHLIOBHSI MOTUB B 3aBUCMOCT OT BJIO’KEHATA B HET'O BU3M S
u ujes. Tanst nokassa Tpu cBou Jinnia. B ,,J[Bara kpast Ha cBeTa” TOH € Hail-
O7M3KO /10 onpeneneHusTa Ha xopeorpada Mapcen Bypra: ,,Haif-01113K0TO
JI0 YOBEKa M3KYCTBO, ThU KaTO JlaBa M3pa3 Ha €IUHEHUETO MEXIY JlyXa
U TSUIOTO B CITy>k0a Ha KpacoTara”, ,,JKHBO U3KYCTBO: Oe3KkpaifHO pa3Ho0oOpa3-
HOTO peyBaHe Ha INHUH, popMu, Mo1IT”, ,,MOXKeE J1a BBILTHTH OTIIpHILIeHATa
YOBEIIKa MOIII, Aa U3pa3H PajoCT WM OMHUSHSABAIL MOJIET, HO CBIIO U Aa
npech3aaje yrpueHue, 0ojka U Thra 4ype3 pa3BbIHYBAHUTE JIBH)KCHHUS
Ha cebenspassBamnioro ce 1o~ (bypra 2002: 12). ChiieBpeMEeHHO HOCH
crenu(puyueH KOJIOPUT, 3aII0TO TOBA € LIMTAHCKH TaHII, HETOBUTE KOPEHH ca
CBBpP3aHU C HOMAJICKHS HAUMH Ha )KUBOT Ha POMUTE, a CPEJl Hail-XapaKTep-
HUTE My OCOOCHOCTH Ca EeKCIIPECUBHOCTTA HA IBUKCHUSITA, HHTCH3UTETHT
Ha €MOLMATA, 3peIUIIHaTa cTpaHa. [{UraHCKUAT TaHIl UMa U OIlEe €IHA
CTpaHa — TO/ICKa3Ba MAaCOBHS BKYC.

TaHIBT-MapII U TAHIBT-TPAHC B AHTUYTONUUTE HA 3aMSATHH U X bKCITH
3a/IBMDKBAT JAPYTH POJM HA TaHIlA, B3€TH OT KYJITypHAaTa My UCTOPHS, OT
rojsiMata My Tajepus Bb3MOXKHOCTHU. Te moka3Bar, 4e TOM € MHOTO Iijiac-
TUYHO U3MEPEHUE Ha XyJ0)KECTBEHHUSI CBAT, BBILTHIIECHHUE HA UJIEH, EMOLIUH,
MPOBOKAIMU U OJlaroJjapeHre Ha TOBA ydacTBa ChC 3HAUMMa POJIsl Cpel
o0Opa3uTe U TIOCTaHMUsATa HA AHTHYTOITUHUTE.
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OBPA3SUTE HA XOPOTO U PBYEHUIIATA
B BBJITAPCKATA JIMTEPATYPA
N BBJITAPCKOTO UT'PAJIHO KMHO

Pesrome

X0opoTo 1 phUCHHIIATA H3Pa3ABaT CTICHU(PUIHIS OBJITApCKH TOTJIE/ BBPXY CBETa Upe3
CHUMBOJIMKATa ¥ PUTHMa Ha TaHNa. Te ca yacT OT NMpa3HUYHATA CHCTEMa Ha ObJira-
pHUHa, 4pe3 KOATO TOW pa3KpHBa CBOS MUPOIJIE] U MOpaJIHA Harjiaca, YyBCTBOTO CU
3a KpacoTa B CBETa Ha COLMAJIHUTE OTHOLIEHMS, HA HAPOJHOTO TAHLIOBO U3KYCTBO
U MaTepuajHaTta KyJiTypa.

Crarusra pasriexa MeT aclekTa Ha eCTETHYECKOTO BBILTBIICHUE HA T€3U Ha-
POIIHY TaHIIU B OBJITapCKUTE UTpaIHU (pUIIMH 1 THTepaTrypara: 1. XopoTo 1 ppueHHUIaTa
B IIPa3HUYHATA CHCTEMa Ha OBJITAPCKUS MaTpuapxajeH cBaT; 2. HapoaHute TaHIu KaTo
€THOPEJIMTMO3HY 3HAIM Ha ObJITapckara naeHTH4HocT; 3. Komudaan oOpasu Ha XOpoTo;
4. AHTH/M/ICOJIOrNIECKH 00pa3y Ha XOPOTO 110 BPEMETO Ha COMaIN3Ma; 5. XOpoTo U 11o-
eTHYHO-(UII0co(cKaTa KHHEMaTorpaHa BU3US 38 OTUBALIMS CH OBITapcKy MaTpH-
apXaJieH CBAT BbB pHiMa ,,JlaueHnTe 00yBKHM Ha He3HAITHNS BOMH ™ oT Panren BrirdaHos.

3ammTaBa ce Mo3uIHTa, Ye OBJITapcKUTe HApOJHU TAHIM HE ca My3eeH (OJIKIIOpeH
IJIaCT B ChBPEMEHHATA HAIMOHAIIHA KynTypa. KHHOTO U nnTeparypara ch3aaBar UHTe-
pecHu 00pasy 3a TSIX B 3aBUCHMOCT OT WJICHHHUTE M €CTETHUECKUTE BB3IJICAN Ha TBOPLIUTE
1 XyZO0KECTBEHHSI METOJT, KOWTO M3M0MN3BAT. MI3KyCTBOTO pa30mBa CXBAIIAHETO, Y€ HAPO/I-
HUTE TaHIM MOTaT J1a Ob/IaT BH3IPHUEMAHH CaMo B TIEPCIIEKTHBATA Ha TOIYIIsIpHaTa (oI-
KJIopHa KynTypa. To odorarsiBa Chbp>KaHIETO UM C TAJTUTPATa OT €CTETHUECKH TPOSKIINHL.
KurouoBu 1ymu: Xopo, ppUeHHIa, ECTETHYECKH 00pa3 Ha HAPOJHUTE TAHIIH, UTPAJIeH
bunm
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THE RING DANCE AND THE RACHENITSA IN BULGARIAN LITERATURE
AND BULGARIAN FEATURE FILM

Abstract

The ring dance and the rachenitsa express specific Bulgarian modes of world perception
through the symbolism and rhythm of the dance. They are part of the Bulgarian festive
system which reveals cultural and moral attitudes, along with a sense of beauty in the
context of social relations, of folk dance art and material culture.

The article examines five aspects of the aesthetic embodiment of these folk dances
in Bulgarian feature films and literature: 1. The ring dance and the rachenitsa in the
festive system of the Bulgarian patriarchal world; 2. Folk dances as ethno-religious signs
of Bulgarian identity; 3. Comic images of the ring dance; 4. Anti/ideological images
of the ring dance during the time of Socialism; 5. The ring dance interpreted through
the poetic and philosophical cinematic vision of the departing Bulgarian patriarchal
world in The Patent Shoes of the Unknown Warrior, a film by Rangel Valchanov.

The article argues that Bulgarian folk dancing should not be seen as an obsolete
folklore layer in the contemporary national culture. Cinema and literature rework it
into new, fascinating forms and images depending on the ideological views of the
authors/film directors and the artistic methods they use. Art breaks the notion that folk
dancing can be perceived only from the vantage point of popular folk culture. On the
contrary, such modes of folklore expand literary and cinematic content through a wide
range of aesthetic projections.

Keywords: Ring dance, rachenitsa, aesthetics of folk dancing, feature film

XopoTo U ppUEHHIIATA U3pa3siBaT crnelu(UUHUsA OBIrapcky Morjien KbM
CBETa Ype3 CUMBOJIMKATa M pUTHhMA Ha TaHIla. Te ca 4acT OT mpa3HUYHATa
cUcTeMa Ha ObJIraprHa, Ype3 KOsATO TOW pa3KpuBa CBETOIJIEIa U HPABCTBE-
HaTa CU Harjlaca, yceTa CH 3a KpaCUBOTO B CBETA Ha COLIUAIHUTE OTHOLLIEHUS,
Ha HapOJIHOTO TAHIIOBO M3KYCTBO U MaTepHaJIHaTa KyJITypa.

Bwpxy nureparypHuTe 00pa3u Ha XOpOTO U Bpb3KaTa My C IlI€BULIATa
ce CMpa B CBOMTE U3KYCTBOBEJICKU U HAPOJOICUXOJIOTNYECKH HaOIIr0/e-
Hus npo¢. Pagocnas Panes. B cratusita cu ,,EcteTnka Ha AnpuickoTo
BbCTaHUE, IOCTUTAHA Upe3 cpeAcTBaTa Ha MupHUs KkUBOT (Pames 2023)
U3CIIe0BaTENAT Mpelara eBpUCTUYHU HAOIIOJCHUS U UAEU, KOUTO OY-
epTaBar creudHrKaTa Ha HallleTO HApPOJHOCTHO CBETOYCEIIaHe, U3Pa3eHO
Ype3 XOpOTOo B CIOOIMMHHM MOMEHTH Ha MPA3HUK, HO U HAa TPAaru3bM B OUTa
U UCTOpUSATA.
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Crnopen P. Panes (Panes 2023), korato enus Hapo € TPOAbIKUTEIIHO
BpeMe 11071 poOCTBO U MoBexaa 00pOa 3a CBOETO OCBOOOK/IEHHE, TOI He-
W3MEHHO T0JI3Ba PUTYaJHU MPAKTUKU OT OUTOBUS MUPEH JKUBOT, KaTO
[0 TO3WM HAYUH OMHPOTBOPSIBA JKECTOKOCTTA, KOATO TPsiOBA JAa MPOSBU.
[TonroroBkaTa 3a BRCTAaHHETO C€ BHOOpa3siBa MO MOJIENA HA TIPA3SHUIHHS
KaJIeH/1ap, KOWTO criacsiBa Y0BEKa OT OMpPasara, 3a a O'b/1e JyXOBHO II'BJIHO-
[IeHeH. ATIPUJICKOTO BbCTaHHE € TaKaBa MPposiBa Ha OBJITAPCKUS TyX, Upe3
KOSITO ,,OYHTBT CTaBa J00poieTeseH”, ,,MUPHUTE CPEICTBA 3a U3pa3siBaHE
Ha 00WY J1aBaT CHIIHOCTTA HA BOMHCKOTO MY MOBE/IEHHUE .

XAUJYHIKOTO XOPO

ITo mprHIMI XOPOTO € MACOB HAPOJEH TaHIL, LIEJATa MY € Ja IOCTUTHE MaIlao,
€IMHEHUE U ONHsiHEHUE. XOPOTO ce MPEeBPBIa B MeTadopa, ¢ KOITO MOXKE
Jla ce€ O3HAuM XauJylKaTa JpyKWHA U HEWHUTE NEHUCTBUs. B MHUHAIOTO
ca IO Hapuyaju 3aKOAMPAHO ,,JIsIBO” UIIU ,,KPUBO XOPO”~, Upe3 KOETO €IUH
IOHAK € 0TOessI3Bal, ue € Oni xai1yTuH. ToBa XOpo € 3Hak 3a cujara u noj-
BUTA Ha toHaKa. (M3cnemoBarensaT HaMupa CBEICHUS 3a Ta3W KOHCTATAIIH
B ,,3anuckute” Ha 3. CTostHOB OT cnoMeHuTe a0 CTosIH, YjeH Ha JyeTaTa
Ha Credan Kapamxka u Xamxu JuMutsp).

BropusT 6ener Ha Xaii Iy IKOTO XOpPO €, 4e TO € 3HAK 32 OCBETEHOCT.
Hacnarsar ce cMMBOJIHMTE 3HAYEHUS] HA MUPHHUSI )KUBOT BbB BOMHCKOTO
Haydasio. B MupHus ®KUBOT XOpOTO € modesia Ha )KUBOTA, YTBBPK/IaBaHE HA
O0’KECTBEHOTO B 3eMHOTO, M3pa3 Ha MOTEHTHOCT U Ch3uaaHue. Tazu eHeprus
ce rmpeHacsi B OuTkara, He camo 3a Jia ¥ pUAaJie 3Ha4eHue, HO U J1a OTasu
AKU3HEHUTE CUJIU, BBIIPEKU CMBPTTA. 3aTOBA U AlIOCTOIUTE OT AMPUIICKOTO
BBCTAHUE Ca CTOSIIH CPeJ] XOPOTO, CAKAII J1a ObAT 3ala3eHH OT 3ITMTE CHIIN.

— bbarapunsr KaToO BOIOBA CE BECENIM M TaKa U3YHUCTBA CTPaxa CH.

Jopu TypuuTe ca y4yJaeHu OT TOBa, Y€ BCTAaHUIIUTE, BMECTO Jia Ce

CpakaBaT, ce BECelT.

— OrenHa cTpaHa, XOpOTO € EHeprusiTa Ha MUPHUS )KUBOT, HO OT JpyTa,

TO Ce HaTOBapBa ¢ HOBa QYHKIMs Jja Obe O0WHO KPBIIEHUE U PUTYAJL,

Ype3 KOMTO IOHALUTE ToJIyYaBaT IpU3HaHUE KaTo OOMIIH.

—  XopoTo npu ApHIICKOTO BECTAHUE CE OTIANYABA C LIEPEMOHUATHOCT,

KOSITO € CBbp3aHa ¢ HOBaTa OOiHA MO3ULIMS HA CEJISTHUTE.
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— B XOpOTO OCBCH CHEPrus uma U nmpeACTaBUTCIIHOCT, OTKPOSABAHE HA
BHYIIHUTEIHOCT Ype3 BHHIIHUS BHU/I. BbB BOWHCKOTO ABETE CTPAHU —
napaJiHOCTTa U OOMHHTE NEHCTBHS ca HEpa3pUBHO CBBP3aHHU.

— 3axapu CTosHOB HaOJsiTa HA XOPOTO, 3aIIOTO Ype3 HErO CiiaBaTa
Ha ATPUIICKOTO BCTAHHE € HEITOMpPaynuMa, Thid KaTO UTPACHIUAT
OBJITapUH Ce € MOYYBCTBaJI UCTUHCKH CBOOOJICH.

BOMHHUIIKOTO XOPO

- I7Iopz[aH MNoskoB B ouepka ,,Ie mobenuxa” u MoBecTTa ,,3eMIISAIH
HOAXO0/J1a OT HPABCTBEHA IVIEHA TOUYKA, U3PAaBHSIBA CTONAHCKOTO
¥ BOMHCKOTO Hayajo, MOpaau KOETO BOifHaTa HE Ce MUCIHU KaTo
pa3pylIUTeNIHa CUIIa.

— Ha BoliHa OBJIrapuHBT € B3eMall KaBaJjla WIM TaifjiaTa u 3emsra ce
€ Tpecsia OT BOWHUIIKOTO X0po. Komanaupure ca pa3dupanu kaksa
€ eHeprusTa Ha XOpOoTO U ca I'0 MOJI3BaJIU KaTo CPEeJICTBO 3a CIUIOTSBAHE
¥ 0CBOOOJKIaBaHE OT HAIIPEKEHUETO. XOPOTO CE CBBbP3Ba C BOMHCKOTO,
a OTTaM U C MBXECTBEHOTO, KOraTo ce Urpae mnpe3 Isijia eHa HOIL.

INEBUIIATA U BPB3KATA C XOPOTO

B cratusra cu ,Dopmu 3a yeteHe Ha ObJIrapckara Be30a KaTo 3HaKOBa
cucrema’ nipod. P. PageB ocmucns ¢popmu 3a yetene Ha Be3baTa, KOSITO
M3CIIEIOBATENAT BB3NpHUEMa KaTo mpemama o6vaeapcka azoyka (Panes
2021). XopoTo ¥ IIeBHIIATa ca MPOYESTEHH yCIIOPEIHO, 3a JI1a CE YCTAHOBH
crienuaaHara GyHKIUS Ha [MIEBUIIAaTa B CEMAHTHUKATa Ha XOPOTO.

X0poTo criopes] M3CIIe0BaTeNsl € CBBP3aHO C INIEAaHETO KaTo COLHAJIeH
Y MHIVBH/TyaJIeH KeCT. [ JienaHeTo e N3Ha4aTHOTO MOpakJaHe ¥ H3MEpEeHUe
Ha CeKCyaTHOCTTa. Ha XopoTo 4pe3 3aBbpTaHeTO My C€ CMEHS IJIe/IHaTa TOUKa
crpsimo npodui u andac, Taka 4e Bce €IHO Ce MPETUCTBAT CTPAHUIU Ha
kHUra. ToBa 1aBa Bb3MOKHOCTH OPHAMEHTHTE OT Be30aTa Jja M3IIBJIHAT OIpe-
nerneHa 3HakoBa GyHKIuA. Te ca KOHIIEHTpUpPaHH IPH MOMUTE B 3a0pajikara,
nas3Bara, MoJjuTe 3a riiefaHe B aHpac U Ha PHKABUTE ,,32 YETCHE B TPOPHIT.
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XOPOTO U PBYEHUIATA B ITIPABHUYHATA
CUCTEMA HA BBJITAPCKHUSA TATPUAPXAJIEH
CBAT

[Ipe3 50-te ronuau Ha XX Bek M37IU3aT TPU E€KpaHU3ALUMU HA MJIAJ0TO
COIMAJIUCTUYECKO (PUIIMOIIPOM3BOICTBO TIO JIBETE MOBECTH ,,3eMs” (1956)
u ,,l'epanure” (1957) na Enun [lenun, a Ha cnenBamara roquna — 1958-a —ce
nosiBsiBa (humMoBata afanTamus ,,Cupomarika pajgoct’, B KOUTO H300pake-
HHUETO Ha OBJTapCKOTO CEJI0 32 MIBPBU BT BKJIIOYBA CIICHU OT CBATOCHUS
obpeneH QoaKIop 1 OT HAPOAHUS OUT.

Ananranusta ,,3ems’ Ha 3axapu JKaHIOB € TbPBUSAT OBJITAPCKHU PHIIM,
nokasaH Ha pectuBana B Kan npe3 1957 r. TananT/imBara mHTEpIpeTaIns,
3aJI0’K€HA IbPBO B clieHapusi Ha Becenun XaHues, a cien TOBa U B pe-
xKucbopckara padota Ha 3. J)KaHao0B, 3ambiaBa ONpeAeIeHH ,,[IPa3HOTH
B JINTEpAaTypHATa OCHOBA Ype3 KHHEMATOrpapUUHUTE ,,KOHKPETH3AINH
KOUTO M3TrpakJaT 3aBbplleHa aJanTalus — OpraHuyHa, caMOLEHHa, ca-
MOJIOCTaTBhYHA, CPOJIHA IO JyX HA OpUTHMHAjla, HO HE KaTO o OTpassiBa
OIJIEAIAJTHO, @ ChC ChUIECTBEHU CIOKETHU JIOIbJIHEHUS, PA3KPUBALIN HOBH,
100pe MOTHUBUPAHH XY/I0’)KECTBEHU aKIIEHTH.

3a ycnexa 3aciayry MMa BEIMKOJIEIHUAT aKTbOPCKH cbeTaB. Posure
BBB (MiIMa M3MbIHABAT akThopuTe: borommn CumeonoB — Enpo, CiiaBka
CnaBoBa — Cranka, 'unka CtanueBa — [{BeTta, Enena XpanoBa — malikara
Ha L[Beta, Credan [lerpoB — MBan, Kynka baeBa — Ana, bopucnas MBa-
HOB — bb3yHeka, Hukonaii JloiiueB — Mnyo u ap. My3ukara e HamicaHa oT
JIro6omup [TUnKoB U CHIO JOTTPUHACS 32 BB3JICHCTBUETO HA 3aMUChIa. [Ipu
ydactueTo Ha ¢gectuBasa B Kan akrpucara ['maka CrandeBa e obsieueHa
B KpacHBa >KEHCKa HapOJHa HOCHS, KOATO 3ala3Ba CIIOMEHA 3a FepOUHATA
1, HO M BHACS KOJIOPUTEH €CTETUYECKHU aKIIEHT B M3MCKaHaTa OQUIIHaTHA
LIEPEMOHMUSI B IPUCHCTBUETO HA 3BE3/IU OT €BPOIEHCKOTO KHUHO.

[TBpPBOTO CHILIECTBEHO IOMBJIIHECHHE B CIOKETa Ha (PUIIMa € IPeICTaBsI-
HETO Ha HapoAHOTO Becenue 1o Br3necenue (15:35-22:18). B TexcTa u3nmbkBa
MOpPTPETHATA U IyllIEBHATa XapaKTepucTHKa Ha [[BeTta, mpech3aanena npes
OuYMTE Ha MOBeCcTBOBaTeNs U AHa, cHaxaTta Ha EHbo. Pazka3zBausTr € emo-
LIMOHAJHO ChIIPUYACTEH KbM IPa3HEHCTBaTa, KpacoTaTa Ha MpUpojaTa
B CEJIOTO, KbM XyOOCTTa Ha MPAa3HUYHO HAru3JaeHuTe MoMu. BB duama
CIIGHAPUCTHT € MOTHPCUJI IMH 10-0011] 00pa3 Ha ObITapcKaTa JyIIeBHOCT
u OuT B KpbuMaTa B ayxa Ha Enun-IlennnoBoTo TBOpuecTBO. Biuzanero
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Y U31U3aHeTo Ha EHBbO OT KpbhuMaTa € pa3rbpHaTo Ha (poHA HA THUIUYHA
CIIeHa OT XMBOTAa Ha OBJITApPCKOTO cejo oT paskasute Ha Enun [lenun.
B kppumara ca ceqHaau KMETHT, ION'BT, celsiHuTe. [lombT ynpeksa B rpe-
XOB€ HachOpaJIUTE ce Xopa, ye ca 3a0paBuIiiy Oora (yMHUTE ca Ha CBELICHUKA
OT pa3ka3sa ,,Heuncra cuna”), a KMETHT U3Ka3Ba MHOT'O BApHA PEIINKA IO
NOBOJ AylLIeBHUTE Tpenetu Ha Enbo: ,,Epren kppumap He craBa. OKOTO
My Bce B XopoTo”. CuieHapucThT B. XaHueB € BKJIFOUMII CLIEHA OT pa3Kas3a
,,JleTeH jien” chbC 3aIsIBaHETO OT MPUCHCTBAIIUTE B KpbhUMaTa Ha MECEeHTa
L JJItoowmn [enmmako Muena”. 3axapu XKanaoB n3Oupa HeifHaTa BU3yaliu-
3alMs B CTUJIA HA U3BECTHATa KapTuHa ,,Pruenuna” (1894) na MbpkBruuka
C M3IIBTHEHHE Ha TaHIA OT bb3yHeka BbB puiima.

Copuero Ha EHbBO TO IbpHa 1a msinese, 1a HaA3bpHE HaBbH, KBJETO
¢ u3bpaHara JeBoiiKka, HO HaJIM € chpAuT Ha L[BeTa, TO3M MOpUB OcTaBa
nortaeH B nymara My. Kamepara ce npuOimkaBa KbM IEpCOHAXKA B CPeICH
IIJIaH — CEPUO3HO U3paXKEHHE, IPEMUHABAIIIO B JIEKa YCMHUBKA IIPU MUCHJITA
3a lera. Ilpu u3nu3aHeTo Ha repos BbH OT KpbhbUMaTa JBUKEHUETO HA
KamMmepara clie/iBa KJIACHYECKUTE TIOXBATH — OOIII — CpeJieH IJIaH, CPEeH —
noayOnu3bK MPH MPEICTABIHETO HAa pa3BbiIHyBaHata L[Beta Ha xopoTo.
3anomMHs ce MaliCTOPCKU M3MOI3BAHUAT ONU3BK IJIaH, 0COOCHO 3a JTULETO
Ha CraHka B npekpacHara urpa Ha Cnaska CnaBoBa. HeliHusT 3aBUCT-
JIMB TIOTJIE/l € TOJIKOBA KPACHOPEUMB U U3PA3UTEIIEH, Y€ B HAKOJIKO MUTa
3abp)KaHe Ha KaMmepaTa BbPXY JULETO MUHABAT CEHKUTE Ha Pa3IM4YHU
BBJIHEHUS] — MPAYHU MUCJIHU, BHE3AITHU OMACEHUsI, HESICHU MPEAUyBCTBUS
3a mpeacToAlu Jomu cbouTus. Ilornensr ce npeBpblia B 3Ha4UM HOPT-
peTeH NMoxBaT (HalpuMep MpH CIIOJEITHETO Ha BECTTa 3a rojeka Ha [[BeTta
u npunajaeka Ha Cranka — 31:20-33:10).

@OuIMET ce OTarYaBa ¢ 100pe OBJIAISH PaMaTU3bM, TOCTUTHAT U ChC
cpeacTBata Ha MoHTaxa. CroasiBaneTo mexay Enbo u LlBera e pazkpuro
B KOHTPACT € IIpeKuUBsiBaHUATa HA CTaHKa 4ype3 MapajesHo IPocieIsBaHe
Ha THKHUTE M pEaKLIMM U BECEJIOTO OKUBJIEHHE ITPH IBaMaTa MJIaJ0KEHIH.
U Ty My3uKaIHUAT MOTUB BBB QoikiopeH n1yx ot JI. [Tunkos Ty nogema
HAaCTPOEHUETO U BHACS IMHAMUKA B EKCIIPECUSITA, Ty HAIIPErHATO OTpa3siBa
BBJIHCHHSITA HA TEPOUTE U OIBETSABA TOHAIHO MOHTaxka (30:27-35:50).

dunmoBaTa KpUTUKA OT/IaBHA € OLIEHUJIA MPUHOCA Ha KJIacu4yecKaTa
crieHa Ha cear6ara Mexx 1y EHbo 1 Ctanka ¢ HeliHus konoput ot Llomyxka,
C MpoLECUATa, OT KOATO C€ OTKAa3BAT ChCEISIHUTE, KOUTO HE Ca ChITIACHU
¢ erouctTuuHus n360p Ha EHBO na pasBanu rojexa c LBera, ¢ BUCAIIOTO
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TATOCTHO MBbJIYaHUE Ha CHOpAJIUTE Ce FOCTH OKOJIO OTpyMHaHara Tpares3a
B oyakBaHe OpaTwT VIBaH u HeroBara chlpyra AHa ja 6J1arocoBAT C MpH-
chCTBUETO cu mpa3Huka (48:00-53:58). Kamepara ce miab3ra Hampen mo
IBJKMHATA Ha Tpare3ara, yJaaBsiiKu cpaMa U KoH(py3HaTa CUTyalus 4pes3
peakiusiTa Ha TOCTUTE, 3a Jia cipe BbpXy Junara Ha Crtanka u Enbo. OTHOBO
JpaMaTU3MBT C€ MOJKJIIAXK/1a Ype3 KOHTpacTa MEX 1y 3aCBHpuUiIaTa cBaToap-
cKa My3uka y EHbOBU M caMOTHAaTa Beuepsi Ha OTACIIUIINTE Ce B KbIIIaTa CH
UBan n Ana. CamoTaTa, MBI4aHUETO U CPAMBT Ha JBaMaTa MJaJ0XKeHIU
OCTaBarT M cjel OTTerIsiHeTo Ha roctute. Kamepara ce npbriBa Ha3a 6aBHO
0 MPOTEKEHUE Ha copaTa, 3a J1a U3pa3u HEJIOBKOTO MOJOKEHHE.

OUIMBT CI'bCTEHO U MOTHUBHUPAHO Pa3KpHBa BBTPELIHATA MTPOMSIHA
y Enpo BBB opMupaHeTo Ha maryOHaTa My MUCHI J1a IOryOu OpaT cu.
Hsma crienu ot conmonorn3zaropcka HaMeca B TPaKTOBKaTa Ha KOH(IIUKTA.
Huxkbae He ce momuepTaBar KiacoBH MPUUYMHU 3a BBTpEIIHATA JIYIIEBHA
MIPOMsIHA, YKJIOH B TOTaBaIllHUS COLIMOKYJITYPEH KOHTEKCT, TSl € pa3KpHuTa
KaTo naryOHa, usnenesnsBaiia crpact B 1yxa Ha Enun-IlenunoBus peanu-
36M. BeposTHO MMEHHO 3aTOBa € BB3NPUETa KaTO HCTOPHUSI C OOIIIOYOBEIITKO
3ByueHe OT )KypuTo B KaH.

®dunmosara amanrtanus ,,Cupomainika pagoct’ (1958) e mpumep
3a 10-CBOOOJHO ChUeTaBaHE Ha MOTHUBU OT npousBeneHus Ha E. Ilenun.
Bxurouenu ca mect pa3kasa Ha nucarens: ,,Cupomaiika pajgoct’, ,,Berpe-
Hata Menuuna’, ,,.Cpema”, ,,KymoBu roctu”, ,,CBeTute 3acThHUIN” U ,,Ha
oHs cBAT”. CLIEHApUCT U pexXUChop € AHTOH MapuHoBuY, oriepaTop € TpeH-
nadun 3axapueB. My3ukara BbB (puiama e kommnosupana ot KoHCTaHTHH
Wnues. Ponute usnbaussar akteopure: UBan umos — 1o Mareiiko,
I'eopru Cramatos — Csetu Ilersp, Bsipa KosaueBa — Ilenka, Iletko Kap-
nykoBcku — Crosin, Emunus Panesa — Xpuctuna, Kocta [lones — Jlazap
Hbb6aka, Ban bparanos — [sino Kopuan u ap.

EmOnemarnuno € HaguTrpaBaHeTo ¢ phueHua Mexay Jlazap u Xpuc-
TUHA BBB ,,BeTpenara mennuna” (32:40-38:00). Pruenuniara e MHAUBH-
JlyaJlu3upaH TaHL CIPSMO XOPOTO, B KOMTO M3II'bKBAa MaliCTOPCTBOTO Ha
OTAEIHUS TAaHIILOP, HETOBUST TEMIIEpAaMEHT W JWYeH XapakTep. Ts ce
MpeBpBIIA OT 3aKauKa MU HaJurpaBaHEe MEK]y JIMUHUS epreH U JIeBoKaTa
B 3aJI0T 3@ U3JPBAKIMBOCT U IPUCTABAHE.

JIuTepaTypHUAT TEKCT 0OpBIIa BHUMaHHUE BBPXY CICIHUTE IETaNITN
OT urpara: XpuCTUHA UT'pae JyJ10, KaTo ye JIM Ha Ilera, ¥ HaCMEIJINBO
MorJexkaa Miaaaus BOJACHUYAp, TS M3KOMaH/Ba raiaps Ja 3armodyHe jaa
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CBUpU pbUCHHULIA. BbB BUXbpa Ha camMus TaHL C€ CJIMBA B JBUKEHUSITA CU
,,C dKUBHUTE TPENTEHU Ha Uy/JHUTE 3ByKOBE . B HaUa0ToO HaBex1a ru3/1aBo
rJlaBa, TPENBa C Lsj1aTa CU CHara, pa3MaxBa BUCOKO KbpIlaTa, IPUCTHIIBA
HaIpe] ¥ Ha3ajl, NoJcKaya JIEKO.

CupHsATa Ha raiiaps € u3kycHa. OT NIpbCTUTE My U3CKadaT BECEIIH
Y UT'PUBHU 3BYKOBE U TPENTAT TaKa JIYJCLIKH, IIOTO ,; JOBEKY CE pa3urpaBaxa
JIpeXUTe Ha I'bpOa U CHPLETO OHuellle, TOTOBO J1a C€ TIOHECE KaTO OTKbCHAT
JIUCT BbB BUXbpa Ha Tasl lIeMETHAa CBUPHS .

JIxbaka He e OTHa4aso JIOKpail caMoyBepeH. B HayanoTo IbXbT My
cnupa, ChbpUeTo 3a0MBa M TOM M3CKaya cpelry XpUcTUHA, HO ,,01e/1 KaTo
nnatHo . [Iucarensar noackassa ¢ TO3U JETalil CHIIHOTO BBTPEIIHO BbII-
HEHUE 3apajii cpelara ¢ NpeKpacHara JeBolWKa U BUCOKHS 3aJI0T B HaU-
rpaBaHeTo. BB (punma urpanensT e yBepeH, Noriaexia JIeKo HaCMEIUTUBO
CBOSITA ChIIepHULIA. ,,J{siBoTaTa” XpUCTHUHA CE LIETYBA, Y€ I1IE CE OTKAXKE,
HO TsI CTOU I'Op/ia, @ B OYUTE ¥ C€ YETE PELIUTENHOCT. JInneTo 1 mbpBo noo-
JieiHsIBa, NIOCJIE IJIaMBa B OI'bH. T4 3acpaMeHO HaBeX/1a I1aBa, [pexansa
YCTHH, TIOTJIeXka B ounte /Ip0aka, KOWTO YIIOPUTO S TIefa, U TBBPAO 3as-
BsIBa, Y€ IIIe MPUCTAHE, aKo 3aryou obiora.

MoMEeHT, KOWTO pa3KpHBa BbHIIHATA pEaKLUsITa HA ChCEJISIHUTE, € BU-
KBT Ha BB3XHINEHUE, U3TPBIHAI CE OT CTOTHUIIN I'bP/IM Ha HAOTIOAaBAIIINTE
cheensiHU. To3M ieTaiis 0TCheTBa BB (uiMoBaTa afantanus. HaBanunara
,,3ar'bpMsIBa” OT PaJoCT U BUCOK cMsX. JIutieto Ha nsi10 Kopuan cuse.

JIb0aka cskam He CThIIBA HA 3€MsATa, TOW C€ HOCH ,,KaTO BUXpPYyIIKa’
U IPaBH HENOJpakaeMM JBUKEHUs ¢ Kpakara. [lormensr Ha pa3ka3Baua
no00HO Ha OKOTO Ha KaMmepaTa HabtoJaBa JUHAMHMKATA U BBTPELIHUS
3apsia Ha TaHa. CiieHaTa € mpeacTaBeHa B 001 IJIaH, KaTo Y€ JI OT CTpa-
HUYEH HaOJI0AaTe, HO aKIIEHTHUPa B OJIM3KHU U eJIpH TJIAHOBE OMPECIICHH
JIBHKEHUS U 9acTH OT TAJIOTO Ha XpUCTUHA — OsijaTa KaTo jJebe muiika,
KbpIHara, ,,00CUIKOBUTE 1 KJIETIKH, ,,3aBBbJIHyBaxa ce oonure i repan’”. [pu
JIp6aka ToBa ca CKpbCTEHUTE 0T3a/ Pblie, OTBPCBAHETO HA IIOTTA OT IJIaBara.

BbTpemHusT 3apsin € B ChIIPUKOCHOBEHHETO MEXK]Yy JBamara TaH-
1bopu — XpUCTHHA JIeOHEe BCsKa CThIKA Ha Jlb0aka, monuTa KbM HEro, J10-
OnmkaBa ce TOJIKOBa OJIM3KO, Ye ycella JbXa My U TOIUTHHATA OT IJIaMHAJIOTO
My MBXKO Jiu1e. HagMoluero Ha Mbka peliaBa u3XoAa OT HaJIUTPaBaHETO.

B®B puima kamepaTa TUHAMUYHO TPOCIEIIBA TAHIIOBOTO MPEIAH3-
BUKATEJICTBO MEXAY JIBAMAaTa HAa HUBOTO HA YOBELIKHS PBCT, HO U CMEHS
MIJIAHOBETE U PAKypCUTE — OT OO0II KbM MOIAYOIU3BK, Mpe3 ,,0CMULA” KbM
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CpEJIEH ILJIaH C MPUCTHIIBAHETO HA UT'PAYUTE €UH KbM APYT, IIPU CIOBEC-
HUst 00JI0T TIIeTHaTa Touka Ha Jlazap oTrope, Ha XpHUCTHHA OTAOY (CSIKAIT
npenBselasa nodeaara Ha Mbxka), cjae]l ToBa MOBTOPEHUETO HA TO3U Pel —
Ch3/J]aBa IMHAMMKA, KOSATO BKJIIOYBA TAHI[LOPUTE, HO U 3a00MKaJIsIIaTa TH
OKMBEHa IyOJInKa.

B eaun no-ctunmsupaH BapuaHT HAPOJHUTE TAHIM Ca U3IOJI3BaHU
B UCTOPUYECKH (PUIIMH, MOCBETEHU Ha ObJrapckaTa cpeJHOBEKOBHA HC-
TOpUs, 32 Ja IMpech3aanaT KOJOpUTa Ha HAPOIHUS OUT MPe3 OTMUHATUTE
BEKOBe. ,,MBali0” e Obarapcka ucTopuuecka apama ot 1963 1. Ha pexxucbopa
Hukona Bbaues no cuenapuii Ha EBrenu Koncrantunos u Hukona Bbii-
yeB. Oneparop e Koncrantun fAnakuen. Cb3ajzeHa e mo pomMana ,, [ieeia
xapaBa” Ha EBrenn KoncrantunoB. My3ukara BbB HIMa € KOMIIO3UpaHa
oT bosin IkoHOMOB.

Ponure u3nwpanssar: UBaitno — boromun Cumeonos, Kannna — ['mHka
CranueBa, Momuunn BoriBoga — L{BsTko HukoioB, mon Manon — MBan
Bparanos, [lIumko — Tpudon xounes, [lapuna Mapus — Jlyna JlaBunosa,
Hap Koncrantun AceH — Muxann Muxaiinos, 60nspuHsT JesH — Eauo
Tarapos, 6onsipuHbT Bhiikan — Hukonaii Y3ynos, bosis — Credan dumu-
tpos, Llap Teopru I Teprep — Hopnan Cnacos, Xpenso — Huxona Jlaos,
Cran — Huxkomait Jloitues.

XOpoTOo € M3MOJ3BAHO B CLIEHUTE, KOrato TpsioBa Ja ce paskpue
HapOJHUAT XHUBOT B cTaHa Ha VBaiino. MBaitno ob6sBsiBa cBaTrbara cu
¢ Kanuna (34:00-35:45) 1 HacTHIIBa HAPOAHO BECEIUE CPe BhCTAHUIIUTE
noJ1 3ByliuTe Ha xopo. Tol ka3Ba Ha KanuHa, ye xopara ce BecessT U ca
C€ YCIIOKOMJIU 32 pa3jiMKa OT MPEeIHUsI CMYT, KOraTo ca CM MHUCJIMIIH, Y€
Ce € CIOTOAMJI C IapcKara BiacT u 6onspute. Haponguust Bogau pa3oupa,
Ye BOWHHUIIMTE MY C YHCTA AyIla HIe BIsA3aT B 0051, 3alI0TO XOPOTO MPH-
TekaBa nmpevucTnamnia QyHkuus. B Ta3u TpakToBKa 3a poisiTa Ha XOpOTO
ce MOoTBBpKIaBaT HabmoneHusTa Ha P. Panes 3a cumara, KoaTo BABXBAT
HapOJHHUTE PUTMHU, 3aII0TO ,,0BJITAPUHET, KATO BOIOBA, CE BECEH U TaKa
M34YUCTBA CTpaxa cu’.

,CBarbure Ha Moan Acen” (1975) e Gbirapcku urpanes GpuiM Ha
pexuchopa Bunu [ankos o cuienapuii Ha EBrenn Koncrantunos. Onepa-
top ¢ Benen JumutpoB. My3ukata BB (puiama e kommnosupana ot bopuc
Kapagumues.

CroxeTsT ce pa3BuBa B HauanoTo Ha XIII Bek. Ciies; cMbpTTa Ha 1IAP
Kanosin mnaaust Moan Acen u Opar My AJIEKCaHJIbp ca MPOKYJCHH OT

115



BJIAJJUMUP JOHEB

POIMHATA CH OT MPEeTeHeHTa 3a TpoHa Bopun. [oguuu no-kbeHo Hoan
AceH ce 3aBpblIa KaTo 3aKOHEH IIpecTojoHacneqHuK. [Ipoxbmxurennure
¥ HeyCIICIIHY BOITHH ¢ BparoseTe Ha bnirapus kapar Moaun AceH jia cka 1a
3abpKHU MUPA, KOJIKOTO c€ MOKe IoBeyde. ToBa ro NOATHUKBA J1a CE OKEHU
HSKOJIKO ITHTH M JIOPH JIa U3MPATH KeHaTa, KOsITo 00n4a, B MaHACTHUP.

AKTBOPCKHSAT CHCTaB BKII0UBa: nap Moan Acen — Aniocton Kapamu-
TeB, ceBacTOKpaTop Asekcansp/iap Moan Acen — Kocra LloHeB, maTpuapx
Moakum — MBan Kon 108, Mapus — Hesena Kokanosa, byprynaeust — Cre-
¢dan [lanamnos, Ana — I[Berana ManeBa, benocnaBa — Anera Cotuposna,
Lenry6a — A npuana [Tamomesa, Teogop Komuun — Auton ['opues, Upuna
Komnuna, apmeps Ha Teopop Komuun — Buonera ['unaeBa, HUKEHCKUST
HMIIEPATOP Moan III Hyxka Batanu — I'eopru UepkenoB u ap.

Tosa e nocnequusar ¢punm Ha Anocron Kapamures, KoiTo urpae po-
nsita Ha nap Moan AceH. AKTHOPBT yMHPa 10 BpeMe Ha CHUMKHTE H OHBa
3amecTeH oT Kocra LloHeB, n3mbJIHSIBAIL 1BE POJIN: HA CEBACTOKPATOP AJEK-
caHbp U Ha camus Moan Acen (B HesacHeTute enmszomu ¢ Kapamures).
ITocnennara cuena npucbeTBre Ha Anoctos Kapamutes B poisita My Ha
nap MBan Acen e MoMeHTHT Ha pa3asitara ¢ o6pat my (Kocra Llones) crnen
pasroBopa UM KOH KakbB rpsix Hocu. Kamepara ce HacouBa KbM aKTbOpa
B CpEJICH IJIaH, a 3ByK Ha ChPJCUYECH PUTHM OTMEpPBA MOCIECTHUTE MUTOBE
Ha aKkTbopa npexa ooexTuBa. iBan AceH Abp)KH JIBETE KOPOHU — MB)KKaTa
U JJaMCKaTa, roriexaa ru. TynTeHeTo Ha chbpleTo ce 3a0aBs, a KaJpuTe ce
CTOIMpAT, 3a J1a 0003HaYaT MOCJIEHUTE CEKYHIU OT )KMBOTA HAa aKThOpa
B Heromata poJisi, KosTo 1ie 0bae npoabmkeHa oT Kocra Llones, urpaeng
Beye Be (PUTypu — U 1aps, 1 HeroBus Opar.

OO6pa3 Ha pOIOIICKH HAPOJCH TaHIl, U3II'BJIHEH OT FaifI, ce€ OTKpUBA
B IIbpBaTa yacT Ha ¢unma (enuzon 34:30-36:25). Kamepara ce mpeHacs
BBbH OT NOKOMTE Ha Lapsi U NpociieAsBa ABUKEHUETO Ha CEBACTOKPATOP
Anexcanabp. Tolt MUHaBa MoKpail rpymna pa3rojieHu Xopa, KOUTO TaHIly-
BaT PUTMH, IOI00HU HA PBUCHHIIA, B TPYIIAa OKOJIO CTCHUTE HAa KPEMOCTTA.
MmB:xeTe HOCAT LIJIEMOBE, HO €a I'OJIM 10 KpbCTa. TaHIBT U My3HKaTa Ha-
nofo0siBaT MmoBeye HeCTUHApCKa Urpa. My3nkara € BBTPEIIHOCIOKETHA.
Cuenara Ha CPEHOBEKOBHUSI HAPOJICH TaHI] UMa WITFOCTPAaTUBHA QYHKIUS
Jla pa3KpHe HapOIHOTO BECENINE U Ch3/IaBa eIuH yCIOBEH 00pa3, CMECHIIa OT
3BYKOBH H ’KE€CTOBHU HACIArBaHUS, KOUTO HE THPCAT pealin3bM, a 00001IeH
XYZOKECTBEH 00pa3 0e3 MpeTeHINH 3a T0CTOBEPHOCT. MUKCHT 3aBbpIIBa
C XOPOBOAHU POAOICKH PUTMH, U3II'bJIHEHU OT Fali/Ix.
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My3ukara Ha pOJOICKUTE PUTMH NPOJbJIXKaBa /1a 03ByUaBa JII000B-
HaTa crieHa Mexay raps u Mapus (35:02, mepsa yact). Kagpure ca cpiocra-
BEHHU C T€3H HA U3JIM3ALLUs OT KPENOCTTA CEBACTOKPATOP AJIEKCaHABD, IO
10 Kpbera. MiBan AceH cnara kopoHara Ha riiaBara Ha Mapus. Kamepara
ynaBs Masikata benocnasa, kosTo ciu. KoHTpacTHU clieHH Ha JTI000BHUTE
UTPU U PaHUTE Ha AJIEKCaHbP, KOWTO OMBa IPEBBP3aH OT JieKap. B no-mu-
POKHUSI CMUCJIOB KOHTEKCT Ha HEroBaTa poJisi B )KMBOTa Ha Opara VBaH
AceH, AnekcaHabp € 1mo-01m3Ko 10 6ora U M3KyIBa rpexoBeTe Ha maps,
BKJIFOYUTEIIHO M C PAHUTE IO TAJIOTO CH, 32 KOETO € IPUHYEH Aa ThPIH
JbJITOTOAMIIIHYU CTPAJAHUS] U TEKKH JICUCHHUSL.

Caarbara Ha lIBaH AceH ¢ AHa, 1bIIEpATa HAa YHTapCKUS KPaJl, ChIIO
€ 03By4€Ha OT XOPOBOJIHA POZIOIICKA MY3HKa, U3IIbJIHEHA OT Kaba raiinu. OT-
HOBO KOHTPACTHO ChIIOCTAaBSHE B MOHTaKa MEX 1y CLIEHaTa C pa3TpOrBaHETO
Ha Opaka M MpeBpBIUIAHETO Ha napuua Mapus B MOHaXMHS U paoCTHOTO
THP’KECTBO Ha HOBaTa cBaToOa.

HAPOJHUTE TAHIHU KATO ETHOPEJIUT UO3HU
3HAIIN HA BBJTAPCKATA HAEHTUYHOCT

3BYKOBO-BU3yaIHU 00pa3u Ha OBJTapcKUTE HAPOIHU TAaHLU KaTO 3HAIU
Ha UJICHTUYHOCTTA CE€ MU3rPaKJaT B OBJITAPCKOTO UTPAIHO KUHO BHB (Hu-
JIMUTE, TIOCBETEHH Ha TyPCKOTO pobcTBO. Te BIM3aT B ISJIOCTHO CEeMaH-
THUYHO IMPOTHBOINOCTABSIHE HA YyXJaTa BEpCKa, HAI[MOHAJIHA, KYJITypHa
Y 3BYKOBa UJICHTUYHOCT. bbirapckuTe MecH! M TaHIU U3pa3siBaT CUMBO-
JUKaTa Ha HPAaBCTBEHA YHCTOTA U YCTOMYMBOCT, HA BBTPEIIHA CHJIA TIPE]
3aBOEBATEIIUTE U HACHJIHUIIUTE, 0OOMY KbM POJHOTO U HEroBara yrosiBamia
Marmyecka KpacoTa, TparidHa )KepTBEHOCT B ch0arta Ha mopobenute. C Ta-
KHMBA 3HAYE€HUs HAPOJHATA MY3HKa IPUCHCTBA BBB pruiMute ,,Ilox uroro”
(1952), ,,CBo6oaa unu cmbpt” (1968), ,,Kpasrt na necenra” (1971), ,,Kozusar
por” (nBete Bepcuu — oT 1972 m 1994 1), ,,Kanuran I[leTko BoitBoga” (1981),
»Bpeme paznenno” (1988) u ap.

Orie 3ByKOBO-BU3YaJIHUAT €3UK Ha puima ,,[log uroro” (1952) cvot-
BETCTBA HAa HEroBaTa repOMYHO-TParnyHa TOHATHOCT. My3uKaTa B HA9aJI0TO
3BYYH MMaTETHYHO, KOTATO MOATOTBS 3PUTEIISI 32 BEIMYABOTO CHOYXKAaHE Ha
poba 3a 6opba (1o MOTHUB OT MATPUOTHUYHATA MECEH TI0 TEKCTa Ha BazoBoTO
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cTUXOTBOpeHue ,,Ilanarropckute BbcTaHuy ). [ eponvyHO-NaTeTHUHATA JIU-
HUS C€ CMEHSI ChC CKpBhOHA MEIOAM S, KOSITO U3pa3siBa MbKaTa 110 )KEPTBUTE
IPU NMOTYIIABAHETO HA BCTAHUETO.

3BYKOBUST 00pa3 MOACKIIBA IpaMaTU3Ma UJIM MOJICKa3Ba XapaKTep-
HOTO 3a HapOJHMSI YCET 3a POAEH Kpail, mpupoaa u OUT (HapojaHaTa MeceH
B aHAJIOTUYHATA CIIeHa OT ()MIJIMa U I71aBara ,,[1aka B AITHHOBO B pOMaHa).
B nyxa Ha cpBeTckaTa kuHemarorpaduyHna mkosa ot 20—-50-Te ronuHu Ha
XX B. M HEHHATE YPOLY IIPH U3IIOJI3BAHETO HA MOHTAKA XyN0KECTBEH CHH-
T€3 CE [IOCTUIa B JUHAMUKATA Ha CLIECHUTE C ONOKapsIBAHETO Ha CEJIMINATA,
HACHJIMETO U pa3rpoMa Ha BbCTAHUETO, CIIOSIBAHETO HA KOHKPETHH )KECTOKHI
JeTaiyiy, 3ByKOBO BHYIIIEHHUE 3a 3aIjlaxa ¥ KaracTpoda M JOCTUTaHE JI0
KpaeH IpeJiel Ha HallPEeKEHUETO B U300paKeHUETO.

[IpenenHo HaTOBapEHO OT ChbBPEMEHHA IJIE/IHA TOUKA € ETHOKOH(ECHO-
HAJTHOTO CEMaHTHYHO HAIPEeKEHHE ,,0bIrapu — nopoburenn” BbB puiama
,»Bpeme paznenno” (1988). XopoTo e yact ot cBaTrOara Ha MaHnoxn n Enuna.
ToBa e xopoTo Ha oOpeueHuTe OBIATapu, KOUTO I'M OYaKBa Tparm4Ha pas-
BpB3Ka Ipej AajieHust yntuMaTym ot Kapanbpaxum fa npueMart 4yskaata
Bspa J0 JeCeT IHU B KoHaka B MnuHnaeHs. Manon cMsTa, ye CBUpHSTA Ha
raiiiuTe 11e BbpHE YBEPEHOCTTA Ha ObarapuTe U TsxHara xpadpoct. [lon
ATnUropko ro npeaynpex/jana, ue cBarda 1o Topa Bpeme HocH 3710. Ha cBar-
Oara (1:41:30) kaba raiiguTe CBUPST U KaHAT rocTuTe Ha Manon u Enwua,
HO T€ He uaBatT. MaHOJ 3aBMKBA YaHOBETE CU U TEXHUAT 3BbH IPHUKAHBA
CBCEJISIHUTE MY JIa 10 1aT Ha Tparne3arta. 3BbHBT [IPeIM3BUKBA U Ty PLHUTE,
Bozienu oT Kapanbpaxum. B pogorickoro xopo (1:53:42) moja cenpoBosia Ha
raiiluTe MbKeTe, XBaHATH 3a IJICIIUTE CU, UTpasiT 0aBHO, €/]Ba OTMECTBANKH
Ho3eTe cu. HTpanuereTnyHara My3HuKa IpeMUHaBa B €KCTpauereTHIeH
My3UKaJIeH MOTHB Ha 00pedeHOCTTa. MOHTaXXbT CHIIOCTaBs KaJApuUTe Ha
0aBHO MPUCTBIBAIINTE MBKE C KOBAPHOTO MPUIABUKBAHE HA TYPIUTE KbM
nosisHara ¢ xopoto. Kapanbpaxum crpesns no raigara (1:59:00), ,,Haii-6b1-
rapcKusi ”HCTPYMEHT , U 4 ,,yOuBa”. B cuMBoIIeH I1aH He caMo peKpaTsBa
IJIAXOTO BECEIUe, HO MOJCHYa 3BYKOBUTE KOPEHU Ha ObJirapckara Aylia.
BbB ¢uiimMa KkaTo CHMBOJIN € BEPCKa U €THOTrpad)cKa ONpesiesIeHOCT Ce U3-
ABSIBAT KaJlllaKa KaTo 3HaK Ha ObJIrapckara UJIEHTUYHOCT Cpelly yajMaTa
KaTo CUMBOJI Ha Yy’ K/1aTa PeIUTrHO3HO-ETHUYECKA TPUHAIIICKHOCT.

OunmeT ,,CBOOONA HITH CMBPT  Ha peskncbopa Hukoma Kopabos 1o cre-
Hapuii Ha Bacwi [Tomo u3nu3a mpe3 1968 r. o ciyyaii 120 romuHu oT posk/ie-
Hueto Ha Xpucto bores. Coumanucruyeckara KuHeMaTorpadusi ce CTpeMH J1a
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0TOeNeKU FOIMIIHMHATA, a LIeITa € 00pa3bT Ha BEUKHA IOET U PEBOJIOLIMOHED
na ObJie BB3KPECEH B yXa Ha TOraBalllHaTa [IEHHOCTHA CUCTEMA.

U cueHapusT, 1 peKUCbOPCKaTa KOHIICTIIUS HAOISTAT MOBEYE BBPXY
Tparu3ma Ha boresara yuact u uetHuute. CTpeMEXBbT € 1a ce pa3KpHe ICH-
XOJIOTHYecKaTa IIPOMsHA B IIBTS Ha OOPLUTE KBbM I1OJIBUTA C HEPABHOCTHUTE
Ha OBbP3Ms BH3TOPT U HAAEKATa B HAYAIOTO U CBMHEHHETO U OTYASIHUETO
B XO/1a Ha OMTKHUTE 10 MPEOAOISABAHETO HA CTpaxa OT cpellara ¢ Bpara
U CMBpPTTa. BBB puiimMa M3MBKBAT TEMUTE U MOTHUBHUTE 32 M3PACTBAHETO
B Trepon3Ma, TparnyHaTa camMoTa Ha OOpIIMTE MpH JIMIICAaTa Ha HApOJAHA
MOJIKpena ¥ €IMH MOYTH He3aCerHaT OT TOraBalllHaTa KPUTUKA MOTHB — OII-
JIAKBAHETO M CKpBHOTA 32 3arMHAIIUTE IePOH, KOWTO U3BEXk1a CBOeoOpa3HaTa
[TueTa oTBBA reponsanusTa u 10pu oTBHA bOoTEeBOTO ,,)KUB € TOH, JKUB €.

PexucropbT oTaens peakuusaTa Ha rpaynaps CTOSHYO OT BCUUYKHU
yeTHUIM. EBoIonusaTa My WIIOCTpUpa ompezeneHa uaes. I'paynapueto
€ MOMYETO, KOETO M3BBPBABA IIBTSI OT POAOIIOOUETO U KOJICOAHUETO 110
cpelara cbC CMbPTTa U caMOKepTBara 3a cBobogara. OOpa3bT My € BbBEJICH
B HA4aJIOTO 4pe3 (HOJIKIIOpEeH MOTUB — U3II'BJIHEHUETO Ha IIECEHTa ,, IHKUHA
OyJist mymarie” ome Ha mapaxoaa ,,Pamerku”.

[Ipu mepBara cpema ¢ TypiUUTe U BUa HA HAOyYEHHUTE Ha KOJI TJ1aBU
CrosiHUO ce M3BpBIla YIUIAIICHO, 3a Jla CpellHe TBhpAaTa peakuus Ha /lu-
HITUATA, KOUTO, TOACKAYAHKH IPB3KO U MPEAM3BUKATEITHO CPEIIy BParoBeTe
MoJ] pbYeHUYEHUs ChIIpoBoa Ha CTOsSIHUOBATA I'bAYJIKA, MIOBAMIA yXa Ha
yeTHULUTE. Enn3onst e rpaaupan upes montax (35:00—40:00), B koiiTo ce
MPOTUBOINOCTABST PEAKIIUUTE HA MPOTUBHULIUTE (ITBIIJICHETO HA Ty PLUTE,
MpenazeHo Ype3 MaHopaMeH MOrJel, 3alIallluTeTHUAT THTeH Ha ThIIAaHUTE,
HaOy4eHuTe Ha KOJ IVIaBH, OCaHKaTa U OOJIEKJIOTO Ha CBUPENUS TYpPCKH
BOJIa4, KPBbBOXKAHOTO U3 TbYBAHE HA TYPUMHA, TPO3HUAT 3bJI CMSIX U yOUii-
CTBOTO Ha IJ1aBaTaps Cpelry JuueTo Ha boTeB B OMU3bK MJ1aH, U3ILIAIIEHOTO
otapbnBaHe Ha CTOSHYO, ONUTHT MY 32 OTTETJISIHE OT MO3UIIMUTE U OCBEC-
TSBaLIUTE MIaMapu Ha Jlunuiusara, ppueHnnaTa, u3urpana ot Junumsra
chC cabst B pbKa nof chpoBoja Ha CTOSTHUOBATA I'bAYJIKA, U TOCTABSIHETO
Ha MKOHATa Ipej HacThnBamure opau). CTOSHYO OTBpBIIA C HCTEPUUCH
CMSIX-TIJIa4, TIOTPECEH OT CMECHIIaTa OT y’Kac U HETOBOTO MPEBH3MOTBaHE
B ITbPBATa )ECTOKAa OMTKA, KOraTo ycelia COOCTBEHUTE CU CUJIU M Ha0upa
CMEJIOCT, HO U 32 II'bPBU II'BT yONBa YOBEK (ITOCIETHUAT HIOAHC CE€ U3ACHSBA
Ype3 Noruiesia Ha I'bAYJIapyeTo KbM CIBHIIETO, KOSTO OCBETSIBA TA3U CTpAIlIHA
CIIEHA, KaTO MEPCOHAXBT € MPEJCTaBEH B OJIM3BK IUIaH).
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KOMMWYHU OBPA3U HA XOPOTO*

BwB punma ,, Xutrsp Ilersp” (1960) XopoTo € 3HaK 3a HaIlMOHAJIHATA 00-
penHa, HpaBCTBEHA M €CTeTUYECKa YHUKAIHOCT Ha ObJTapuTe, HO U 33 BPh3-
KaTa MEeX/Jy CMEXOBOTO HA4aJI0 U TEPOMYHOTO B COLIMATHUS KPUTUIIUZBM
Ha GoakyopHus repoit Xutsp [leTnp.

O6pa3zbt Ha Xutsbp [leTsp e He camo Ha XUTpel, KOWTO HaAJIbIBa ITy-
MaBUTE, a HA TePOii, KOMTO N300I1M9aBa Ype3 KOMHU3Ma JIOITUTE, COIIUATHUTE
W3eHMIIM, U pa3JaBa CredyellieHUuTe mapu U Onara Ha 6exnure. beneH, HoO
II'BJIEH C ONTUMM3BM, C OCTBP YM KaK J1a CIIeYeIH U U3JIe3€ OT BCsKA TPYIHA
CUTYyaIus, C BUCOK AyX B Oenu. [IpuchcTBHETO HA HETOBHS ChIIepHUK Ha-
cTpaauH Xo[Ka HE € 3HAK 3a BEpCKa WJIM HallMOHAJIHA MMPUHAJIEKHOCT.
Te ca no6parumu B cbadaTa cu, paBHU B MUCHSITA U COLUATIHUS CH CTaTYC.
Hannbreat rmynaBoTo U 3JI0TO M 3alllMTaBaT €TUYHATA U COI[MaJIHATAa CIpa-
BeqMBOCT. 3aToBa XuThp [leTsp e repoil, KOMTO cMelo ce U3ImpaBs CPerLy
YIPAaBHUIIUTE HA CBETA — TYPIUTE, 4OpOAIKUUTE, TIONIOBETE, IPHIKUTE
LIPKOBHUIIH.

Omie B HayanoTo Ha (uiiMa HaANMHUCUTE Ca BHBEACHU C XOPOBOIHA
cBUPHS OT KaBas. Xopoto (07:45) ce nosiBsiBa B MaHOpaMeH KaJbp KbM Ce-
JIOTO, KaTO KaMepara ce HacouBa KbM MEIJ/IaHa, 3a Jia TIOKa)ke HapOJHOTO
Becenue. Xutwp [lersp ce 3aasBa ¢ Pocuna, npuiepsata Ha yopoamaxu Cramo.
Toit Boxu XOpOTO, KIIsIKA, UTPae MAUCTOPCKH, C MOTJIE/, HACOUEH KbM JIeBOMU-
kata. Tol e BoJaubT — TOBa MMOJICKAa3Ba ITbpBaTa My MO3UIKITA HA XOPOTO.
XOpOoTO TYK € 3HaK 3a HallMOHAJIHaTa 0Ope/IHa, HPAaBCTBEHA M €CTETUYECKA
YHUKAJIHOCT Ha Obarapute. Cra3eHu ca npaBujaTa Ha maTpuapXxaiHus pel
u Mopall — Xutsp [leTsp BoAM MBKKaTa 4acT OT TaHIyBalllUTE, KEHUTE
ce XBallar Mpe3 Kbpra ¢ MbKKaTa rpyna Ha xopoto. [lonst, rocnonap Ha
Xutwp lleTsp, ro u3Bex1a OT TaHUA, HAPUYANKHU T'O ,,XaliMaHa”, 3a10TO CH

4 B macTosmaTa gacT oT TEKCTa ce HacouyBaMe KbM aHalu3 Ha BHU3YyaJIHO-

-3BYKOBHs 00pa3 Ha TaHIa, @ HE IPUCHCTBUETO MY KaTO MOTHB B CHIIbPIKAaHHETO Ha
¢unmoBata TBOopOa. B xomenusara ,,Camonuscko xopo” (1976) na pexucropa VBan
AHnoHOB, cieHapuii — ['eopru Mumies (1o pa3kasa ,,JloHeceHn oT BUXBbpa”), MOTHBBT
,,CAMOJIMBCKO XOPO”’ MPHCHCTBA KaTO KapTHHA, Ha KOSATO XyIAOKHUKET [1aBen Cupaxos,
TJIaBHUAT I'epoi, € n300pasnit ronu xeHu. [TyGinkaTa BIDKIa IPHIIMKA MEKIY eIHA
OT XEHHUTE, N300pa3eHH Ha IJIATHOTO, C peasiHa IMIHOCT OT IPa4eTo, IIopaan KOeTo
HACTBIIBAT KOMHYHH HeJOopa3syMeHHUs. Tyk MOTHUBBT HE € pa3rbpHAT BbB BU3YaTHO-
-IJIACTUYCH HAPATHUB.
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OBPA3WTE HA XOPOTO U PBYEHUIIATA B BBJITAPCKATA JIMTEPATVYPA...

€ TI03BOJIMJI J1a C€ TIOBECEU B IIpa3HUUeH JieH. ToBa € mbpBUAT KOHDIUKT
Ha CUMIIaTUYHUS UTpaJiel], KOMUTO II€ CE€ OMBIYM caM Cpelly Chio3a Ha
Oorartamy U U3eJHUIIH.

UnctpymenTsT Ha Xutsp IleThp He e raiigaTta, a KaBaJibT, TOH My
e apyrap B Oemau u pamoctu. My3ukara nHa @unun KyteB orceHsBa Bcsika
TeMa BbB (puima, TS € UTPHUBA, JIeKa, 1aBa IIPOCTOp Ha AyIIara, BHAcsS KO-
MHUYHa HOTKA, HO ¥ BHYIIaBa HAJIEK/1a, IPABU HU ChIIPUYACTHU C EMOIIUUTE
Ha repouTe.

XO0poTo ce cBbp3Ba ¢ F€POUYHOTO HAYAJO B ,,XalJyIIKOTO XOpO”,
KoeTo urpae Xutbp lleTsp cien u3nbrBaHeTO HA TPBLUKUS T1YXOBHUK —
urymena Kamuctpar. FOnanure, Xutsp-IlerpoBure npyrapu, ce cpOupar
B MarepHuIaTa, 3a Jja ce NoYepIaT U HaJCMEAT HaJl JIbKaTa, JTULEMEPHUETO,
CTpaxa M ITynocTTa Ha JyXoBHUKA. XUTHp [leThp 3acBUpBa MEJIOMS U BOAU
MBXKKO XOPO OT MPUSITEIHN, KOUTO MOCTENEHHO TPEBPHIIA B CbMUIILICHUIIH,
KaTo UM IloMara Jia IpOMEHSIT OTHOLIEHUETO CH KbM COLIMAJIHUTE U3ETHUIN
Y J1a 3anas3st JOCTOMHCTBOTO cu (27:57-28:54).

CarupuyuHa MHTEpIPETALIUS HA XOPOTO OTKPUBAME B €KpaHU3AIUATA
»bait 'anbo Tpbrua no EBpona” (1991), kosiTo 3acsira eauH KOMIIJIEKC Ha
ObJIraprHa 32 HETOBOTO KYJITYPHO-IMBHIIM3AIMOHHO MPU3HABAHE B €BPO-
nenckara HACHTUYHOCT. XOPOTO Ce SIBSIBA 3HAK 3a KYJITYpPHA U30CTaHAIOCT
criopen aBTopute Ha agantanusara. Camusat Aneko KOHCTAHTMHOB HUKBE
B TBOPYECTBOTO CH HE MPEBPbBILA OBIATaAPCKUTE HAPOJIHU TAHIU B O0EKT Ha
KPUTHYECKO Pa3MHUIIIJICHHE OT KAKBBTO U J1a OMJIO aCTeKT — HAPOJHOCTHO-
-XapaKTepOJOTrnU€eH, COLIMAIHO-TUIIMYEH U ecTeTuyecku. OT rienHa
TOYKa Ha (UKCALUsITa BbPXY KOMIJIEKCA 3a MAJIOLEHHOCT, U3TOBOPEH OT
Anexo B Herosara TBopOa 3a baii ['aHbO, 1 HErOBUTE CHBPEMEHHHU MPOSIB-
JICHUsI, XOPOTO OMBa MPHUIIUTO KaTO MYy3HKaJIHA ,,0O03HUIIHS Ha BUCHCKATa
KJIacM4ecKa My3HKa, C KOSITO CE cpelia reposi.

N3BecTHO € OTHOMIEHUETO Ha bali [ aHbO KbM My3UKaTa U KaKbB KO-
MUYEH e(eKT MOCTUTaT HETOBUTE MIPUCTPACTHS, BKYCOBE U TIEBYECKH U3SIBH
B KkHMrara. Toil xapecBa necuu kato ,,Kapan-kapanpumnuero”, ,,He memu
HUI O00oraTcTBO”, ,,3€JIeH JIMCTEL , KOUTO I'0 JTOBEXKIAT J0 TaKbB €KCTa3,
4e [UuieTa MOJIMTAT KbM 3eMATa WIM NPO30PLUUTE IPU U3I'BIHEHUETO HA
uuraHckara rpyna. Kak e Bb3MOHO TOH Jja HE IIyCHE CBOS [J1ac, KOraTo MpH-
CHhCTBA HAa HAKAKBO MY3HKAJHO CHOUTHE, /1a TIOKaXKE, 4 U TOU TH pazoupa
Te3U paboTH, KaTo ,,pa3KOHCIIUpPUpa” aBTOPCTBOTO HA IIECEH OT YELIKU S KOM-
no3utop CMeTaHa, TPeBek1a s KaTo necenTa ,,OTKpagHa-na cei, 0abuHara,
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cla-ClIaHWH-Kaa, CIaHWHKA” U s U3MsBa C ,,eIHO CeMHaTo pizzicato”? Kak
MoOXe J1a Ob/ie yabpkaH ycrexsT Ha bait ['aHbo, koraTo u3mbiaHy ,,apusiTa’
,,HoIil e y:xacHa” ot 6okecTBeHara ,,IpaBuata’ Ha Bepau? Tyk akThopbT
I'eopru Kanosinues, nu3nbiHsBail poiisita Ha baii ['anbo, € uznpasen npen
MOYTH HEBHb3MOXKHATA 3a]1aua Jla IPeIajie CMeCUIaTa oOT ,,HEOHSITHUTE 32
Tebe IMBH, HEUeIOBeUeCKHU 3ByKoBe” Ha baii-I aHbOBOTO I'bPIIO, OT KOETO
,,C€ OTKpHBA y»KacHaTa UCTHUHA ChC CATAHUHCKUS CU cMsIX . BehbIHOCT
pas3Kka3BaybT OTKa3Ba IMPSKO Ja OMUCBA 3BYIIUTE, a [I0-CKOPO MPech3aBa
TSXHOTO BB3JCHCTBHE BBPXY €MOLMHUTE Ha KYJTYpPHHS Bb3IpUEMATEI.
AKTBOPBT penlaBa J1a BbILTBTH I'poTeckaTa Ha bail-I'aHbOBOTO M3NbJIHEHHE
B ,,My3UKaJIHaTa aMIJIUTY 1" MEXJ1y HETIOHOCUM (hajii 1 3ByueHe, OJTH3KO
JI0 XbJILAHE.

Mys3sukata B ekpaHu3anusira ,,bait 'anbo Tpbruaa no Eppomna’” e HaroBa-
peHa cbe cnenuanta pois. Ts u3mbIHABa HE caMO JuereTuYHa QYHKIUS J1a
BBBEIK/IA 3PUTENS B IyXa Ha BpPEMETO B CHHXPOH ChC CTapuTe poTorpapuu
WJIU J1a CBBP3Ba OTJCIIHU CLIEHU, HAJIENIEHH KyMYJIaTUBHO B CbOTBETHHUTE
enm3oau. Ts ch3maBa 3ByKOB 00pa3, KaTo HPOHUYHO OIBETsIBA HAMEPEHHTA
U IJI0CTHOTO U3JIbYBAHE HA TepOsl B OMpPEJEIIEHA CUTYalusl B KOHTPAcT
C U3SIIIECTBOTO M XapMOHUATA, JIEKOTATa HAa ChbBBPIICHCTBOTO, UTPUBOCTTA
pu My3uKaiiHaTa ¢popma u rpy0oTo, neopMupaHo B MOpaJIeH U €CTETH-
YeCKU IUIaH NOBEJCHHNE Ha IIEPCOHAXKA.

Juanorst 3amousa olle B bpBa cepusl ,,bail ['anbo Tpbrea no Espomna”
B MOMeHTa, korato CTaTH ce paBu, 4e CIIM B KyIIeTO Ha Bllaka, a baii ['anbo
CH TIOXamnBa CKPHUIIOM. EKCTpalereTHYHO € BbBEACHO MY3UKAJIHOTO O(-
OpMJICHHE Ha CLIEHAaTa C OTKbC OT ,,BeameOnusdar crpenen” ot Kapn Mapust
¢on Bebep (15:15). UrpuBo My3uKaIHO HAMUTBaHE IIPO3BYyYaBa U B II01I00€H
MOMEHT Beue B XOTeJICKaTa cTasi, koraro CtaTu u3/1m3a Ha pa3xojaka ¢ dai-
TOH BbB Buena (3Byun otkbe ot ,,[IbryBaiy apructu” (Les Saltimbanques,
1899) na Jlyu I'acton I'an — 22:00). CnnenBa KOHTpAcTeH Kaabp C NECHUY-
KaTa, KoATO cu TaHaHuKa bail ['aHbo, KaTo cu pexe mapyeHIa KamkaBas
caM B cBosiTa cTast. JJobasen e momenmvm, 8 koumo baii I'anvo yuu Cmamu
0a uzpae xopo, 3aujomo UeH4YaHU CU HAMAM MAKo8a u mou 2o omoens3ea
Kkamo owaeapcka ynuxaaHocm. B yetBbpra cepus ,,bait ['anpo Ha roctu”
HIACTIAUBHUST MY CbH, U3II'BIHEH C HEIOHOCUMU XbPKAHHS 32 HETOBUSI CHK-
BapTUPaHT bO/IKOB, € 03ByUeH C ,,[aHIIBT HA YACOBETE — MY3UKAJIEH U300/
OT TPETO JIHCTBHUE, CIIeHa 2 Ha oniepara ,,J[>koxona” Ha AmMuiikape [lonku-
enu. B Te3u ciyyan ¢ BUCOK BKYC M MaliCTOPCKH MOJ00P Ha KjlacuyecKkara
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My3UKa aBTOPUTE Ha €KPAaHU3ALUITA U3pa3sBaT ThHKA, APUCTOKPATUYHA
HacMelIka, 0e3 /1a JOCTUraT 10 O-CHIIHU CAaTUPUYHH (POPMHU.

AHTU/MAEOJOT'TYECKH OBPA3HN HA XOPOTO
1O BPEMETO HA COIMAJIN3MA

,2JAHCTpyMeHT nu e raiinata?” (1978) e enrH OT MaIKOTO OBIATAPCKU HUITMH,
KOUTO ChUYETABAT KOMYHHUCTHYECKHUS UJICOJIOTMYECKHU 3aps]l B CLUEHApUs
C eJJHa MOJIepHa KMHOIIOBECTBOBATEIHOCT. CIOKETHT Ha (puiiMa € CBbp3aH
¢ Konero (@ummun TpudoHOB) — MIaa BOHHUK, KOHTO yMee J1a CBUPH Ha
raiifa. POTHUSAT My KOMaHAup ro u3npaiia B OTHYCK Ja CH B3eMe HH-
CTPYMEHTa, 3a Jia CBUPH 110 BOMHUIIIKHATE cBaTON. OKa3Ba ce, 4e MOJIHU ca
nposu raiiata u KoaeTto Tpberaa 1a TbpcH U3 CEJI0TO — HAMMPA MPU 110Na
(I'purop Baukos). B kppumara uma 3a6aBa u Konero cBupu ThkHa NeceH,
npoOy:xaaiia 3a0paBeH! eMOIMU U YyBCTBA y ChCeIsHUTE. B KynMuHa-
UOHHUSI MOMEHT OpbcHapsaT MBan (Hukoma ToxeB) cTpens B raiigara.
Panata e haranna 3a MHCTpyMEHTa, KOWTO BABXBA )KMBOT HA MYy3UKaTa.

3a]1 TO3M CIOKET 32 ThPCEHETO Ha raiijjara M3HUKBAT MOTUCHATH KOH-
(GIUKTH B JEMCTBUTETHOCTTA HA COLUATHUCTHYECKOTO ceino. MopamHusT
KOH(JIUKT € CBBbp3aH ¢ noBeAacHueTo Ha Enenka (JIenueTo), momapkuiika,
B KosiTo KosieTo e BiitoOeH 1 ouakBa T Aa My Ob/ie BIpHA, JJOKATO TOH 0TOMBA
BOEHHAaTa cH ciryk0a. [lepcoHaxbT ce BpbIla B CEOTO, 3a Jja ThPCH raiija,
HO pa30upa, ye HeropaTa n30paHuIla BIM3a B MHTUMHU OTHOLICHHMS C 1OMa
Ha cenorto 6ait Mmus (I'purop Badkos). BoiiHUKBT pemaBa 1a oOpbcHE
rora, JJOKaTo CIH, KaTo 3HakK 3a Bb3Mme3nue. CrOyxaa ce u ApyT 3acmal
KOHQIUKT — monuTHyYecku. BrnacTra pemasa na 3atBopu OepbepHuIiata
Ha OpbcHaps MBan (Hukomna Tozxes), 3am0To € pa3BbIHUK Ha CIIyXOBE.
B munanoro Gammute Ha MiBan O6epbepuHa u Ha Oaii SIHKO, Oamara Ha Ko-
JIETO, ca OUIIM OT MPOTHUBOMNOJIOKHUTE CTPAHU HA MOTUTUYECKHUS COTBCHK.
Hsnoto Ha Konero ce e 6opuit 3a HOBaTa KOMyHUCTHUYECKA BJIACT, JOKATO
Oamrara Ha OpBCHAPS € MU [TApH OT CIIEKYJIa U € OWJI Bpar Ha BJIacTTa.
Bpbimanero na Konero pazmecTBa miacToBeTe B OTHOILICHUATA U XOJIBT HA
CEJICKUTE CHOMTHS BBPBU KbM JpaMaTUYHA pa3Bpb3Ka.

TbpceHeTo Ha raiiara ce npeBpblia B CHAMBOJIEH MEXaHU3bM, KOMTO
pa3KpuBa pa3jMyHM IVIEJHU TOYKHM KbM HapacTBalaTa KOHQIMKTHOCT.
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lafizaTa cTaBa MoBOJ 32 pa3BUTHE HA €JHA HeoOWYaliHaA CUTYyaIU s, KOSATO Ce
npeBpbiIa B eqHa PagumakoBa HeOuBanuia, BbB (puiiMa ce pa3BuBa B CUM-
BOJI, @ HE B aJIErOpHs, 3all0TO CUMBOJIBT € MHOIO3HAYEH, a aJIEropusaTa
€ HpaBOYUHTEIHA.

Omre ¢ BBBEX/IAaHETO HA TeMaTa 3a rainarta oguyepvm nura Komero
JIaTy Taigara ce Opou 3a MHCTpyMeHT. bati Auko, bawama na Konemo,
pas3bupa ye ,,Ha TaTH raiijiaTa cu OTHIILIA , a CHHBT CKa OT Hero raiiaa. Tyk
MHCTPYMEHTHT U3pa3siBa CEMEMHOTO HACIEACTBO U POJOBAaTa IPUEMCTBE-
HOCT. ChIleBpeMEeHHO Oawjama 3a0emns3Ba, 4e € HeOOMYaifHO JKeIaHUueTo
Ha Kosero u 3akmrouaBa: ,,Hemo He Mu xapecBa Tas raiijia” (CHHOHUM
Ha ,,He MU XxapecBa Tas paborta”). ['aiinata o003Ha4aBa HIKaKBa ,,HETIPH-
ATHa cutyauus’. Kmemwvm U3Ka3Ba MHEHUETO, Y€ raiiara e ,,Bb31yX 01
Hansirane. Hemro karo TBoiTa cBatba — mpa3Ha padoTa’”, 3a1oTo ,,[OMET
e raipapxkusaTa’. B Ta3u peninuka raiiiata ce NpeBpbllla B CHHOHUM Ha 13-
Hesipa. Koraro Konero 6ue kambanara u crOupa cenoTo, nonsm TBbPIY,
ye HsMa raija. (,,He Me 3a0bpKBaii, moto ¢ raija me te ones’”). ['aliiara
ce acouuupa cbe cMbpTTa. Kosemo Hapuya ceyoTo 3acnalo, 3all0To HsMa
raisa, T.e. ”HHCTPyMEHTBHT CIIYKH 32 ChOYXAaHeTo Ha Xxopara. Kakama na
Konemo cBbp3Ba raiigara che cBardara, HO 3aKJouaBa ue ,,Eienka camo 3a
cBat0Oa maue”’. Konero mura 6epbepura BIPHO JIH €, 4e TOMBT NMa raija,
a TOH OTBpBIIA, Ye raiijara e ,,A30cTanaia pabora”, ,,caMUsIT HAPOA T'O
€ Ka3ay: Thl KaTo raitaa’. [lonst Unusg 3asaBsBa, 4e Mpa3u raifjiata ot AbH
Jlyl1lia, 3al10TO CBUPEHETO Ha Taiija e rpsx.

3HAYEHHUETO Ha Taii1aTa KaTo cb0O1a3bH U 2psiX U3HUKBA B JIBE CLIEHU.
Koraro Bcuuku oT KpbuMara u3nusar cien oopbcBaHeTo Ha mon Wnus,
Konero n Enenka ocraBat camuuku. B cBoeTo BusieHue, npeaajaeHo upes
BU3HMOH, BOMHUKBT CU MpezcTass, ye EneHka ro oTBexaa Ha €UH TaBaH
U ce chOinua rojia, Karo kassa: ,,Eto tu raiina”. 'aiigata mpugoOuBa 3Ha-
YeHue Ha ,,)KeHCKO TsJ10” WJIM HO-TOYHO Ha ,,ch0Ja3bH — U3HEBSIpa — IpsAx”
(57:00). Bropusit MOMEHT — NIOITBT CBUPH HA raiiia (57:28), HO ToBa e rpe-
XOBHO JIeHCTBUE, 00BPHATO OOrociay’KeHHE — C LIEHTPaJIeH IJIac 3ByKa Ha
raiigata. CBUpHSTA Ha raiijiaTa e rpsix, HecJly4ailHo KaMepara rpocie/isiBa
norsiefia Ha Minust KbM cTeHomuca ¢ u3KyleHueTo Ha Axam u EBa B past
oT 3MusATa. MOHTa)XHO 0OBBp3BaHE Ha KaJpu, Obp3a CMsHA Ha KaJpH, BU-
3UpAILH JABOJIUTE OT CTEHOIMCHUTE, U ycTata Ha nor Mnusi, KoWTo HajayBa
MMCKYyHa Ha raijara. ,,3amo s Mpas3sa?” — ,,3amoTo o0ru4am Ja CBUPS Ha
raiija. Bzemu 57’ — Taka cBEIICHUKBT MIPU3HABA, ue obnua rpexa. Permkara
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My kbM KosileTo nma JiBe 3HaueHwus: ,,JlaBam tu 517 (T.e. ,,JaBaM TH jKkeHaTa
u raiijgara”).

laiinara otkpuBa cBarbara (59:15). Hukona (Bacun Muxatinos), ce-
Kpemapsm Ha cvbéema, B3eMa Ha nonous Koneto, kaTo My ka3Ba, ye ca My
HaMEpHWJIH raiijia, c HaMeKa 3a eJ{Ha CKbcaHa M IpoOuTa raiia. B cporo
BpeMe NEPCOHAXBT 0TOEINS3Ba, ue ,,raiijia JECHO HE C€ ypodacBa, ama Ja
sl 0OcakaTu HIKOU Moxe”. hepbepunvm KOHTpUpA: ,,A3 BallTa raijia He
s OpbCcHa 3a cnuBa, SIHKO!, ,,c Talila B KphUMa Ce CBUPH U Ha CKaJTbIIeHA
cBarOa”. bait fluko obaue moexaa xopomo (1:03:14). MoMeHTBT ce Tipen-
CTaBsl KaTo MaHU(eCT Ha ,,IPOTPECUBHUTE CUITN’, KOUTO CHOYKIAT CEIOTO
npenu 9 centeMmBpu 1944 r. — Ha XOpOTO Ce XBalaT U IMOMET, a 10 HEro
u pa3bnyanara Enenxa. [TapanokcasHo TaHIIBT OMpoIaBa MOpaIHUTE rpe-
XOBE Ha JIBamMarta Mpenro0oaeniiy, CsKall ornpaBaaBa o KOMyHUCTHYECKT
OOIIIHOCTTA Ha J)K€HaTa B HOBHS CTpoi. 3amoTo Enenka He e camo ,,co0cTBe-
HocT” Ha KozneTto, HO 1 Ha momna, U Ha cesI0TO. XOpOTO € MPECEYEHO OT
WBan 6epbeprHa, KOiTO MpUnoMHs Ha TaniyBamure, ye [lymo (Knument
JleHueB) e 3aTBOpPEH B Ma3aTa Ha KpbuMara.

TakaBa uaeonornyecka HHTEPIpETalus Ha XOpOTO OU 3ByUasa KaTo
raBpa OT ChbBPEMEHHA IJIeJIHAa TOYKa 3a ChlIMs CroxkeT. JonycHara e ce-
MaHTHWYHA BOJIHOCT, KOSITO TIOOSIUITUAT HAPATHB 32 HOBUS CTPOI BEPOSTHO
UMIUTHIIMTHO ONpaBiaBa B ,,0T€YECTBEHO(PPOHTOBCKOTO  00eAMHEHUE Ha
,»HapoJa~ OKOJIO HOBUTE MporpecuBHU cuiiu. ['alinata Ha Konero 3acBupsa
MIECEH, KOSITO CHMBOJIM3HPA ,,[IeceH Ha modenaTa”. [logxoasT Ha cieHapucTa
Kupan Konapos HanomHst moxBara Ha PajguakoB, KOWTO U3M0I3Ba B cOOp-
HUKa ,,bapyTen OykBap” oOpa3a Ha xis6a u pypHaTa KaTO CUMBOJIU 3a
,MeCceHeTO ’ Ha mapTu3anckara 6opOa u HOBHs )KMBOT. Cperame u1e00THsl,
3aMeCceHa B MHTEPECEH CIOKET U MHOTO3HaYHA CUMBOJIMKA.

[lymo mpeBpbIIa KppbuMaTa B CBoeoOpa3Ha IbpKBa, U3IMKCaHa C KO-
JIOPUTHH CBOMCKH CTEHOIUCH OT )KUBOTAa Ha cesioTo. CBUpHSITA Ha raijgara
CMEHS IIbPKOBHOTO MIECHONIEHNE B UMIIPOBU3HPAHATa IIBPKBA C MHOKECTBO
rOpsilIM CBEUIU. XOpOTO MpoAbIKaBa B TbMHHUHATA, a MIBaH OepOepuHa,
cTpens cpemy raiinara. Enenka nmponumisaBa, 0aii SIHKO KbIHE yepHaTa
3eMs, KOSITO MOXKe J1a IIIbTHE CHA MY, a KoseTo 3asBsiBa, ue He ca rpbMHAaJIN
HEro, a raitiara. M3pbpiueHo e NoKyIeHue cpemuty ,,cuMBoJia Ha modeaara”
U Ha ,,HapojiHaTa AylieBHocT . [lombT ce siBsiBa HE camo ,,peBOTIOIUOHED”
Ha pa3lyCHATUTE HPAaBH, HO U TOBOPUTEN HA HapoAHaTa MbKa. Toll n3puya:
,OTuIE cu. L{si1 )KMBOT ChbM 51 KBTAJl B OJITapa 3a JIeH KaTo TO3W. YOouxa
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raiijjata H1, Hapoje. Xaup Jie He BUJU TO3, JETO Ha raiijga nocsara”. Ouie
€IMH CHUMBOJICH KOHTPACT ThPCH CLIEHAPUCTA B MHOTO3HAYHOCTTA Ha XY/10-
’KecTBeHMs 3aMUCh. ['aiiaTa ¢ mpoTuBONOCTaBeHa Ha mymikara. [lorpedBat
MmyIikaTa Ha mpenareins MBaH, KaTo s cuynBaT ¥ MycKaT B HYXKHHUKA, TaM,
KBJIETO € OTPEACHO MCTOTO 3a ,,0uBIIHTE” X0pa. [aiinaTa ocraBa y Komnero,
a Enenka cu 0TMBa B ThMHATA 3MMHA HOII[ — €IMH HOBEJIUCTUYCH 3aBBPIIICK.

[Tpu tsinara uaeonoru3anus B clieHapus GUIMBT € 3aCHET C MOJIEPEH
MMOBECTBOBATEJICH IMOJIXOJ B PEKUCHOPCKUTE PEIICHUS U olepaTopcKara
paborta. HapaTuBbT ce xapakTepusnupa ¢ Obp3u IPexoan MexXIy paskas
M MOHTaX, aKTUBHA aCOIIMATUBHOCT U MHOTO3HAYHOCT TIPU U3TPaXKJIaHe
Ha OTIEIHUTE enu3onu. [IbpBuUTE Kaapu pa3kpuBar Obp3a CMsHA B T10-
riie/la Ha KaMmepaTa KbM XOpa U KECTOBE — TOTMOCUTE B €KCIIO3UIIUSATA Ca
BBBEJICHU B OOIII TIJIaH M CJIeJ] TOBA JUPEKTHO B OJM3BK IJIaH KbM HSKOU
JeTainn — npo3opuuTe Ha 6epOepHHIIAaTa, IeYaTUTE B MONIATAa U aCOLHa-
[USTA C YapUTe C PhIIC B UTpaTa Ha BOMHUIMTE. [IbpBaTta ciieHa ot priima
¢ Koneto, koiiTO rOHU B CTPEIOUINETO 3a€K, pa3rpbila MOBECTBOBATEITHO
KJIAIIETO ,,HOBOOpaHel — 3aek””. OUTrypaTHBHOCTTA HA €MH30/1a CE N3SICHSBA
B peruinkara Ha Koneto kbM 3aeka (,,31paBeit, konera, kak cme?” ,, JIpbx
ce 3aeK, 3aeK Te ToHK ). J[pyT chIIOCTaBSII MOHTAXEH MOIX0/] € TIOMECTEH
BBB BU3MOH — TJICJaKN CHUMKaTa Ha JIOOMMOTO MOMHYE M ITHCMOTO 3a
HeroBuTe u3HeBepH, KoneTo cu mpencraps cTpenida mo camara EieHka.
Yenopenuua Mexay BOMHHILKATa CTpesida U BhOOPa3eHOTO yOUICTBO Ha
M3HeBepHIIaTa xeHa. MOHTaXHUTE €UHUIINA HE Pa3BaJISIT €IUHCTBOTO HA
KHWHOpa3Ka3a, BHIIPEKH Y€ Pa3unuTaT Ha KOHTPACTHU €JIEMEHTH, 3aI0TO ca
MOTHBHPAHU B IJIe/IHATA TOUKA HA TJIABHUS T'€POU KAaTO BHTPEIIHA MPe/-
craBa. ChIIEBPEeMEHHO T€ BHACAT AMHAMHUKA, Bb3IpPHEMaIla ce KaTo Ha-
MPETHATOCT B KOHQJIMKTUTE Ha €roxaTa.

Mys3ukanHara 00paboTKa ChIIO € MOJIepHa, camara TS U3passiBa IeHa
TOYKa KbM chOuTHATA. Ollle ¢ mosiBaTa Ha HAAMHKCA ChC 3arjJaBUETO Ce
BKJIFOUBA IPOTECKOB MOTHB C HACEUCHH 3BYIIM, KOUTO HE U3PA3sBAT MEIOIUS,
a MpejBelaBaT HeOYakBaHHU CI'BHKHM U CKOKOBE B JieHcTBHETO. My3uKaTa
BHYIIIaBa HEOYAKBaHU MPECHUYAHMS, KOUTO TMOACKA3BaT, Y€ JECHCTBUETO
HsIMa Jla BBPBHU TTIAJIKO B HSIKAaKbHB MO3HAT PAKYPC, a IIIe MPEeMUHABa TIPe3
omnacHocTH. ToBa € 3ByK'bT Ha BOEHHA TPh0a UITM TPOMIIET, U3pa3siBalll BOU-
HUIIKWS MOTHB, C KONTO 1Mo4YBa GUIMET, HO CJIEJ] TOBA TOM IIIE BJIE3€ B IPYTH
KoHOTanuu. CerupuIHO €X0 CSAKaIl MOATPSABa IbPBHUS MO-CHJICH 3BYK Ha
TpbOaTa, KaTo CUTHAJIM3UPA 32 HEIl[0 HEOOMYalHO MITH UMa JIPYT TIOATEKCT.

126



OBPA3WTE HA XOPOTO U PBYEHUIIATA B BBJITAPCKATA JIMTEPATVYPA...

BoB punma , Ilpusbp3anusar 6anon” (1967) pexucbopkara bunka
XKensaskoBa cu mocTaBs TpyAHATa 3a/a4a Ja U3pa3u CIOXKHATA CIUIAB OT
MPUTYOB AJIETOPU3BM, a0CY PAU3IBM, POTECKOBH IIOXBATH, KOUTO HATXBBP-
JISAT COLUATHO-TIOMTUYECKHSI KOHTEKCT MPH Ch3JaBaHETO Ha (PUIIMa U BOJST
JI0 aKTyaJIHA ChBPEMEHHU BHYIIICHHUS.

I IpuBBp3aHuAT O6anon” nMa Texka cpada. [lopagu cBoeTo mposo-
KaTUBHO MOCJIAHKUE U MOETUKA TOM € CIIPSH OT pa3NpOoCTPAHEHUE OT KOMY-
HUCTHUYECKaTa BJIACT ¢ mephuIHU IeiCTBUS 3a 1enu 22 roguHu. M3npateH
¢ Ha MexayHapoaHus kuHodectuBai Excrio 67 B MoHpeas u € 3aKyTeH
3a pasnpoctpanenue B EBpona u Amepuka, HO ObJarapckara cTpaHa 0T30-
BaBa (rIMa U aHyJIUpa JI0roBopa 3a npogaxodara my (Cranumuposa 2012:
249). brarapckara kuHeMaTorpadus OTKa3Ba y4yacTHETO Ha (ryiMa BBB
Benennanckus Mexx1yHapo/ieH KHHO(ECTUBA, €IMH OT HaAl-IIPECTUKHUTE
B CBETa. ATanTalMsATa € MOKa3aHa 3a KPaTKO B €IMH COQUNUCKN KMHOCAJIOH,
KOJIKOTO JIa C€ OTYETE, Ue He € crupaHa oduiimanHo. Mex1yBpeMeHHO € 3a-
KJIeiMeHa B LIMPKYJISPEH NapTHEH JOKYMEHT 3apajid OOUIHMS HAuMH, I10
KOMTO ca MpeACTaBEHU CeJISTHUTE KaTo ,,II0JyANBa ThJINa”, [IPe3 ,,[ipu3Mara
Ha necuMu3Ma’ U ,,IOAUIrpaBKaTa ¢ yopeka' . JKaHpOBUTE U CTUIIUCTUYHUTE
THPCEHUs TI0 TMHUA Ha a0Cyp/a ¥ TpOTecKaTa ca pa3ueTeHu KaTo He3ApaBo
3aJINTaHe B ChMHUTEITHU XYyI0’)KECTBEHU IIEJIH U eKCTIEPUMEHTH.

W nHec croxKeTHT 3a CTPAaHHOTO Mpeciie/IBaHe Ha OaJIOHa OT CENISTHUTE
ce Bb3IpHEMa KaTo ajieropus, KosiTo € Mo-0Jn3Ka 10 U3BbHPEIHUS ClIydaii,
OTKOJIKOTO 710 ajoruyHoctra. Ilpn PanqnykoB BUHAru cTpaHHOTO 3arouBa
B €/lHa IPUBUJHO peajiHa 0OCTAHOBKA, 3a J1a HAIlyCHE MU3MEpPEHUsATa Ha
OYEBHU/THO MTPABIONOA0OHOTO OOSICHEHHE U JIa TPEBbPHE CUTYyalUsITa B HEJle-
IUIIa, CyMaToXa, aJleropHsi, HO He YUCT CUMBOJI HJIU aJIOTH3bM. Bb3MOXKHOTO
I'BPBOHAYATHO OOSICHEHUE €, Ye €IMH OT BOCHHUTE OAJIOHH, TIOJI3BaHH 1Ipe3
[IbpBaTa cBeTOBHA 3a 3al[UTa OT aTAKUTE HA CAMOJICTH HAKB/IE B PymMbHMUS,
J0JInTa CBOOOJICH HaJl 3eMsiTa Ha YepKasLuTe U celstHuTe oT [opHa kamMeHHa
pHUKCca, KOETO CcTaBa IMOBOJ 3a 0)KECTOYEHO U, B CHUIOTO BPEME, CMEIIHO
npecieaBaHe Ha 0ajioHa, 3a Aa O'b/Ie YJIOBEH U MOJCIICH MEX Iy ABETE cefa.
ToBa naBa noBoj Ha PagndkoBus pazka3Bau Jja pa3rbpHe HCTOPHUSATA B CMe-
XOBH aJIETOPUUEH PAKYPC YPE3 pa3Ka3 3a CTPAaHHUTE ,,0NIUTH 32 JIETEHE Ha
CEJITHUTE.

B Tekcrta Ha HOBenata PajinukoB M3I0N3Ba pa3iMuHU MEXaHU3MHU
3a MPEBPBIIAHETO HA BB3MOKHATA UCTOPHUS B MHOCKa3aTelHa HeOuBa-
JUIA — pa3TPhIIAHETO HAa UyAAT pa3Kas MpeyBeTnueHue, IepCcoHupuKaIms
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Ha HEOJyIlIEBEHHUsI OAJIOH, CMUCIIOBO OTMECTBAHE, KaTo 4acT OT JJyMUTE
B U3PEUYEHUETO HACOYBAT 3HAYEHHETO B IIPEHOCHA MOCOKA. baloHsT Ha-
IIPUMED ,,HE JlaBa NET Nnapu’ 3a BHJIHEHUSITA HA CEISHUTE, a TEXHUTE
MpEeUIOKEHUST KaK J1a O XBaHAT C€ paxkJaT U yMHpaT ,,KaTo Obaxu’.
CpaBHEHHETO ITpUAaBa HE caMO 00pa3HOCT, U3PEUEHUETO 3aII0YBa B yXa
Ha €/lHa peaJIMCTUYHAa MOTHUBHPOBKA Ha JIEMCTBHUETO, 3a Ja 3aBUE KbM
IIPEHOCHO-AJIETOPUYHO BHYIICHHUE.

Censiaute ot ,,[ IpuBbp3anusT 0aao0H” HE ce MPEBPBIIAT B OBITaPCKU
CaHYOBLH, KOMTO JOIOHBAT UJ€aIUTE Ha HAKAKBB HalleHCKH Jlon Kuxor.
Te 3acTpenBar B rppb0 MOMUYETO B O€NIM APEXH, KOETO OAra u pa3roBaps
¢ GasoHa. B aneropryeH miaH TAXHOTO JIETEHE OCTaBa HEYCIIEIIEH OIUT,
B KOETO € U TParMYHUSAT MOATEKCT HAa HeBeposTHaTa ucTopus. CaTupUyHUTE
U TPOTECKOBUTE LIPUXHU €CTECTBEHO MOACHIIBAT UAEHHUS MOTEHUMA Ha
IpUTYaTa B IOCOKA HA MAPKUPAHE U OIpUBaHe HA TOTAJTUTaApHUS O0IIECT-
BEH KOHTEKCT, B KOMTO € Ch3JaieH (PUiImMbT.

3amoMHs Cc€ U TPOTECKOBOTO XOPO HA CEIISIHUTE, MOACKAaYallyd OT
JIsIB HA JIeCeH KpakK B pUTHhMa Ha ThIIaH, U3TOUYCHU B CTPaHHA HUIIIKA,
cienBamia 0asoHa. MOMUYETO ce ONUTBA J1a HAIyCHE XOPOTO, HO €IHH
ot uepkasuute (I'eopru ['eoprues-I'en) 3actaBa mpen HEro u ro BpbIla
00paTHO B penmIiaTa Ha XOpOTO. XOPOTO MPOIBIKABA C HEOOMYAHHUTE
MOJICKOIIY, KaTO HAKOM yJapy Ha ThIIaHA CSKalll 3alllJIEBSIBAT LIaMapH Ha
ONpeAeJIeHN TAaHUbOPH, KOUTO CE€ CEMBAT 3a MUT, 3aCTUBAT, CSKalll HELIO0
0Cbh3HABAT, HO OTHOBO MPOABJIKABAT Hampe . Te3u nmoxsaTu, pazoupa ce,
MMar 3a I1eJ1 J1a MOCTaBsAT H300paXEHUETO BBH OT HEroBaTa mpasaonoao0Ha
MOTHBHMPAHOCT, KATO U3BEJIAT HA IIPEJIECH IJIaH 3HALIUTE 32 UHOCKA3aHUETO,
MapHOHETBHYHATA JPECUPOBKA HA YOBEIIKUTE 00pa3u B peajHOCTTa Ha
TOTaJIUTapu3Ma.
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XOPOTO U MOETUYHO-PUNJITOCODPCKATA
KHUHEMATOI'PAOUYHA BU3USA 3A OTUBAIIIU A
CU BBJITAPCKU MATPUAPXAJIEH CBAT

B ,, JAUEHUTE OFYBKH HA HE3HAWHU S BOUH”
HA PAHT'EJI BBJIYAHOB

»JladennTe 00yBKM Ha He3HaiHWS BouH ™~ (1979) e Obsirapcku urpasieH Guiam
1o cueHapuil u pexucypa Ha Panren Bwinuanos. Oneparop e Pagocnas
CnacoB. My3ukara BB uiima € koMmro3upana ot Kupun Jlonues.
CIOXeTBT € Pa3BUT OKOJIO JETCKUTE CIIOMEHU Ha MBXK 3a )KHUBOTA
B IIIOTICKO CEJI0 OT BPEMETO MpeAH KOJCKTHUBHU3ALMATA, B IICHTHPA HA
KOMTO € cBar0aTa Ha HeroB um4o. Ponute ce manbiaHsBar oT bopucinas
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ankoB — Mone, EMunus Mapuncka — bynkara, Hukonaii Bennukos — Ye-
per Unvo, Ban CronukoB — Jlsim0 lo6puH, CnaBka AnkoBa — bata Cnaga.

XopoTo € 9acT oT (HOJIKIOPHO-TIOETUYECKATa BU3HS 32 OBJITAPCKUS
CEJICKH CBAT, 3aIlI0TO € €JIEeMEHT OT cBarOeHaTa oOpenHocT. B HauanoTo Ha
¢duma ca chIOCTaBEHU J[BA CBSITA HA TPAIUIIAN — TY>KIaTa KpajcKa Tpau-
s, HabJojaBana OT rocTuTe B JIOHIOH KaTo €TaJloH 32 BEKOBHA KYJITYPa,
U HallleHCKaTa 0OpenHa TpaaMIIMs, 3a KOSTO HsIMa MPECTUKHU 3HAIU HA
[EPEMOHHATHOCTTA M TTApaJHOCTTa, HO )KMBEE B JyIlIaTa Ha TIOPACHAIIHS
CENISTHUH, KOMTO Ype3 CIOMEHA BJIM3a B IPUKA3HUS CBAT HA MUHANOTO. Ha
JlyXxoBaTa My3HKa Ha IJIo11a1a npe BbKuHraMcKusi 1BOpELl Ce ChIIOCTaBs
o6pa3 Ha OpaTapckoTo X0po ot Illoncko (3:55). BeiruanoB obscHsABaA 110-
KbCHO, Y€ Ta3M IpeIIKka He e ciydaitHa. Harucka xormueto Ha MaraetooHa
BMECTO ,,3aMmic”’ Ha ,,IUIeH~ U ce YyBa OBJITAPCKOTO XOPO B MOMEHTA Ha
M3ITBITHEHUETO Ha aHTJIIMHCKaTa My3uKka. B 3HaKOB TJ1aH TOBa € MposiBa Ha
KYJATYPHHS KOJ B ,,eHUTE Ha ObaTapuHa’.

MoHTaxXbT TIpech3faBa MOTOKA HA Ch3HAHUETO, KOMTO U3BBPIIBA
CBHIIOCTABKATa Ha CTHIIKHU, JBUKCHHS U 3BYIIM B Ch3HAHHETO HA pa3Kas-
Baua. Illornckara necen cskaii 3arnyiiaBa aHTIMHCKUS TIIIOMIA]] U TTPEHAcs
TOBOPHUTENS B POAHOTO MPOCTPAaHCTBO. TOBa € )KbTBapCcKa MECeH, KOSITO
cbOy’K/1a CIOMEHA U BbOOPa)KEHUETO 3a TPYIOBUS CBSIT Ha CEJICKUSI YOBEK.

OTTyK ABOMCTBEHATA TJieIHA TOYKA HAa pa3Kka3BaHE — CIIOMEH Ha Bb3-
pacTHUA pa3Kka3Bay upe3 3a7KaapoBus rinac Ha Panren BeayaHoB u norta-
TISHE B TJIeTHATA TOYKA HA MOMYETO, 32 KOETO BCHYKO MPEKHUBSIHO € CMECHUIIa
MEXly U3MHUCITUIA U JCHUCTBUTEIIHOCT, (JaHTAa3HUs U PEATTHOCT, CBAT HA
BB3PACTHUTE U CBAT Ha jaeteTo. Kajgpure oHarnensBaT clioMeHa, HO My
MPHUIaBaT U KpUjaTa Ha TOETUYHOTO U3UTaHE.

OuaMBT MpUTESKaBa TPUIACTHA CTPYKTYpa — ,, [ pyJAOBHAT OUT HA
cenoro”, ,,CBarbara Ha Manbk uepeH un4o’, ,,[lorpedbennero Ha As10TO”.
MoHe e CBBp3BAIIMSAT FePO PeIoM C Tiaca 3aJ]] KaJabp, KOUTO H3TPaKaaT
acoIMaIlMy B JIBYCTPaHHATA CHITHOCT HA IJIeJHATA TOYKA.

ET0 HAKOUM OT 3aNOMHSAIINUTE C€ BU3YyaJTHO-3BYKOBU 00pa3u Ha mpas-
HUKa U TAHIIUTE BHB QUIMa:

—  Mone HaOroaBa 1pe3 3u1a UaBaiiara mpouecus B ceardara Ha Marbk
yepeHn ynyo (20:15). Carbapute urpast pbueHuna. My3ukaTa ce
U3ITBIHSBA OT IYXOB CEJICKH OpKecThp. [Iponecusra ciensa OynkaTta
Y MIIaJI0’KEHEIa.
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— Kanep na pona or 100-Te poqHMHHU, KOUTO YaKaT IpoLecHUsiTa J1a
CTHUTHE JI0 TSIXHATa KbIla, HANOMHS] (oTOrpaduUTe U TEXHUS CTHII
OT BPEMETO Ha CTapuTe CHUMKH U anapatu (21:55).

— Caarbenunsar mapui — 6aba CinaBa nocpenia cHaxara. My3ukara 3By4n
JIOHAKB/I€ XyMOPUCTUYHO CIIPAMO 00OpeIHU S KOHTEKCT, CTapara *KeHa
HACTBIIBA CPELy MaJIKHsI KaTO OCHOBEH BMXkall B ciieHara. Kamepara
€ CyOeKTHBHA U CJIEJU 1I0TJIe/Ia HA MOMYETO.

— XopoTo oTIuTa BbB BbOOpakeHueto Ha Mone (27:45).

— ,,KakBo nu e cBarba na mace?” (30:20) — Mone cu npeactaBs HeOH-
BaJIUIIA.

— Haknonenoto xopo B nerckus normnesn (49:14).

— Cparbara u norpeGeHueTo ce pa3MUHaBaT. BuzyaaHo-niaacTUYHUAT
MOTHB 32 YEPHUTE OUBOJIH.

— IIbpBara 6pauna Hoi (56:28). Crien monoXuTeIHATA BECT 32 YECTTa
Ha OysikaTa cBarOapuTe ce XBallaT Ha XOpo, B KOETO CBEKbpBaTa BOIU
OyJkata ciejt ToBa MilajioxkeHena. MoHe ruiaue 3a cTpuHa cH (,,CTPUHO,
Osirail CTpUHO”), 3aI0TO UYBCTBA Y€ TS € YHU3EHA B 00Myasl.

— OO0pa3bT Ha Or'bHS, OKOJIO KOUTO ce Bue XopoTo (58:09). OrpusT
TOTAJIHO 3aB3eMa KaJbpa. B Meradopuden miaH KaabpbT MOXe J1a
ObJIe pa3yeTeH KaTo 3HaK Ha cpaMa M BUHATa, KOWTO KOPECIOHIMpa
U C U3rapsiHeTo Ha ioma oT 0abara. KpasiT Ha euH OTHUBAILl CH CBSIT,
KOWTO )KMBEE Be4Ye CaMo B CIIOMEHA U BOOPaKEHUETO Ha pa3Ka3Baya.

berarapckute HapogHU TaHUM HE ca M3KYCTBEHO My3euduimpan
(bOIKIIOpPEeH MIIaCT B ChbBPEeMEHHaTa HallMOHaNHa Kyntypa. Knnoro u nu-
TepaTypara Ch3/1aBaT UHTEPECHU TEXHH 00pa3u B 3aBUCUMOCT OT HJACH-
HO-ECTETUYECKHUTE Bb3IJIEN HAa TBOPIUTE U XY0KECTBEHHSI METO/, KOMUTO
Te n3non3Bar. M3kycTBoTo pa3buBa npeacTaBara, 4e HapOJHUTE TAHIU
MOXKE J]a c€ Bb3IIpUEMAT €IMHCTBEHO B paKypca Ha MONyJIsipHATa HApOHa
KyaTypa. Jlopu cuTyupaHu camo B TO3M ILIACT, TE€ Ca U3BOP HA €MOLIMS,
PHUTBM, €CTETHKA, COLIMAITHO O0ITyBaHe, OOUTHOCTHA BPB3Ka, HALIMOHATTHA
UJCHTUYHOCT 32 ChbBpeMEeHHMS ObirapuH. M3kycTBOTO 0OoraTsiBa Chabp-
KAHHUETO UM C MAJIUTPaTa OT €CTETUUECKHU ITPOCKIIUH.
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JIUTEPATYPA

Panes 2021: Paznes, Pagocnas. ®opmu 3a yeTeHe Ha ObJrapckara Be30a KaTo 3HAKOBA
cucteMa, B: JIuteparypa, eTHOC, Kynrypa. JImHrBucTHaHN 1podiaemu. COOpHHUK
¢ Hay4yHH TekcToBe oT IOOumieiiHata MexIyHapoaHAa HaydyHa KOHGEpeHIUs
L, DUITONOTHATa — TPAIUIINS ¥ TPEAN3BUKATEIICTBA B HOBATa peatHocT (79 OKTOMBpH
2021 r.) no noBoA 30-rofuIIHUHATA OT Ch3aBaHeTo Ha Duionoruueckus GakyaTeT
npu FO3Y ,,Heodut Punckn”. baroesrpan: Heopur Puncku. / Radev 2021: Radev,
Radoslav. Formi za chetene na balgarskata vezba kato znakova sistema, V: Literatura,
etnos, kultura. Lingvistichni problemi. Sbornik s nauchni tekstove ot Yubileynata
mezhdunarodna nauchna konferentsiya ,,Filologiyata — traditsiya i predizvikatelstva
v novata realnost” (7-9 oktomvri 2021 g.) po povod 30-godishninata ot sazdavaneto
na Filologicheskiya fakultet pri YuZU ,,Neofit Rilski”, Blagoevgrad: Neofit Rilski.

Panes 2023: Panes, PanocnaB. EcTteTuka Ha ANpuiICKOTO BBCTaHUE, IOCTUTaHA Upe3
cpezacTBata Ha MUpHUs KUBOT, B: TIpod. n-p Maiino [etpos u npusrtenn. COOpHUK
B 4eCT Ha 75-ropuiHuHara Ha npo¢. a-p Maaiino Ilerpos, B. TeproBo: HBuc.
244-253./ Radev 2023: Radev, Radoslav. Estetika na Aprilskoto vastanie, postigana
chrez sredstvata na mirniya zhivot, V: Prof. d-r Ivaylo Petrov i priyateli. Sbornik
v chest na 75-godishninata na prof. d-r Ivaylo Petrov, V. Tarnovo: Ivis. 244-253.

OUJIMOI'PADU A

Baii 'anbo Tpbrea us Espona 1991: baii 'anbo Tpbrea u3 Espona. Pex. Fian Huues; ci1.
Mapko Croiiues; on. Suek Togopos, ['eopru Hukosnos; X. Auren AXpsiHoB, AHHA
Mapxosa, Enxa Tonoposa; m. boxxnnap Iletkos. B ponute: ['eopru Kamnosnues —
baii I'anbo, Crosu Anekcues — ll{actinena, @unun Tpudonos — boxkos, [Tramen
Cupaxkos — Mpeuek, Jlena TaceBa — cectpara Ha Upeuek, ['nnka Cranuesa. / Bay
Ganyo tragva iz Evropa 1991: Bay Ganyo tragva iz Evropa. Rezh. Ivan Nichev; sts.
Marko Stoychev; op. Yatsek Todorov, Georgi Nikolov; h. Angel Ahryanov, Anna
Markova, Elka Todorova; m. Bozhidar Petkov. V rolite: Georgi Kaloyanchev — Bay
Ganyo, Stoyan Aleksiev — Shtastlivetsa, Filip Trifonov — Bodkov, Plamen Sirakov —
Irechek, Leda Taseva — sestrata na Irechek, Ginka Stancheva.

Bpewme pazaesno 1988: Bpeme pazaenno. Pex. Jlrogmun Craiikos; cit. Jlrogmun Ctalikos,
T'eopru lanannos, Muxamn Kupkos, Pagocias Cracos; on. PamocnaB Criacos; my3.

Teopru I'enxos. B porure: Hocup Chpuamknes — Kapaubpaxum, Pycn Yanes — mom
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Anuropko, Ban KpbscteB — Manon kexas, Bantep Tocku — Benenuanena, Ans
ITenueBa — CeBna, Koncrantun Kones — {sn0 Fanyniko, Bacun Muxaiinos —
Croneitman ara, Kaiguna Credanoa — Enuna u ap. / Vreme razdelno 1988: Vreme
razdelno. Rezh. Lyudmil Staykov; sts. Lyudmil Staykov, Georgi Danailov, Mihail
Kirkov, Radoslav Spasov; op. Radoslav Spasov; muz. Georgi Genkov. V rolite: Yosif
Sarchadzhiev — Karaibrahim, Rusi Chanev — pop Aligorko, Ivan Krastev — Manol
kehaya, Valter Toski— Venetsianetsa, Anya Pencheva — Sevda, Konstantin Kotsev —
Dyado Galushko, Vasil Mihaylov — Syuleyman aga, Kalina Stefanova — Elitsa i dr.

3ems 1956: 3ems. Pex. 3axapu JKannos; ci. Becenmn Xanues; on. bonuo Kapacrosinos;
x. Xoce Canua; M. Jlto6omup Ilunkos. B ponure: boromun CumeonoB — Enpo,
Cnaska CnaBoBa— Cranka, [ maka CrandeBa — [[Bera, Enena XpanoBa — maiikarta Ha
IBera, Credan [lerpos — MBan, Kynka baecea — Ana, bopucias MiBanoB — br3yHeka,
Huxkomait Jloitues — Wirgo u 1p. // Zemya 1956: Zemya. Rezh. Zahari Zhandov; sts.
Veselin Hanchev; op. Boncho Karastoyanov; h. Hose Sancha; m. Lyubomir Pipkov.
V rolite: Bogomil Simeonov — Enyo, Slavka Slavova — Stanka, Ginka Stancheva —
Tsveta, Elena Hranova — maykata na Tsveta, Stefan Petrov — Ivan, Kunka Baeva —
Ana, Borislav Ivanov — Bazuneka, Nikolay Doychev — Ilcho i dr.

HBaiino 1963: Hpaiino. Pexx. Hukoma Beaues; ci. EBrenn Koncrantunos u Huxoma
Boaues; on. Koncrantun Snakues; Mmy3. bosin IkoHOMOB. B ponuTte u3nbiiHsBaT:
Boromun CumeonoB — MBaiino, ['maka CranueBa — Kanuna, [{BsiTko Hukosmos —
Momuun BoiBona, lBan bparanos — non Manou, Tpudon J>xones — Ilumiko,
Jlyna laBunoBa — [apuna Mapust, Muxaun Muxaiinos — Ilap Koncrantun Acen,
Enuyo Tarapos — 6omnsipunsT [esH, Hukonait Y3yHoB — 6onsipuasT Boiikan, Credan
Humurpos — bosii, Mopnan Crnacos — Ilap 'eopru 1 Teprep, Huxona {amxoB —
Xpenso, Hukonait JloitueB — Cran. // Ivaylo 1963: Ivaylo. Rezh. Nikola Valchev;
sts. Evgeni Konstantinov i Nikola Valchev; op. Konstantin Yanakiev; muz. Boyan
Ikonomov. V rolite izpalnyavat: Bogomil Simeonov — Ivaylo, Ginka Stancheva —
Kalina, Tsvyatko Nikolov — Momchil voyvoda, Ivan Bratanov — pop Manol, Trifon
Dzhonev — Shishko, Luna Davidova — Tsaritsa Mariya, Mihail Mihaylov — Tsar
Konstantin Asen, Encho Tagarov —bolyarinat Deyan, Nikolay Uzunov — bolyarinat
Valkan, Stefan Dimitrov — Boyan, Yordan Spasov — Tsar Georgi I Terter, Nikola
Dadov — Hrelyo, Nikolay Doychev — Stan.

HuctpymenT Ju e raiigara? 1978: MuctpymenT nu e raiigata? Pex. Acen [llomnos;
cu. Kupan Konapos; on. Upaiino Tpenues; my3. Kupun Jlonues. B ponure:
Ounun Tpuponos — Konero, peanuk, erenuna Jlazaposa — Enenka ,,JIenuero”,
notakuiika, [etsp Cnabakos — Gait SIHko, Oanrara Ha Konero, ['purop Baukos

— 6aii Unus, nonst, Huxona Toxes — MBan, 6epoepunst, Knmument enues — [1yo,
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Bacun Muxaiinos — Hukorna, cexperapst Ha cbBeTa U 1p. / Instrument li e gay-
data? 1978: Instrument li e gaydata? Rezh. Asen Shopov; sts. Kiran Kolarov; op.
Ivaylo Trenchev; muz. Kiril Donchev. V rolite: Filip Trifonov — Koleto, rednik,
Detelina Lazarova — Elenka ,,Lencheto”, poshtadzhiyka, Petar Slabakov — bay
Yanko, bashtata na Koleto, Grigor Vachkov — bay Iliya, popat, Nikola Todev — Ivan,
berberinat, Kliment Denchev — Pusho, Vasil Mihaylov — Nikola, sekretaryat na

saveta i dr.

JlaueHuTe 00yBKH Ha He3HAlHUsA BoMH 1979: Jlauenute 00yBKM Ha He3HAHHUS BOoMH. CI1.

u pexx. Panren Boiuanos; on. Pagocnas Cracos; my3. Kupun [lonues. B ponure:
bopucnas [lankoB — Mone, EMunusa Mapuncka — bynkara, Hukonaii Bennukos —
Uepen Ynyo, Ban Cronukos — J{s10 JoOpuH, CnaBka AnkoBa — baba Ciasa u ap. //
Lachenite obuvki na neznayniya voin 1979: Lachenite obuvki na neznayniya voin.
Sts. i rezh. Rangel Valchanov; op. Radoslav Spasov; muz. Kiril Donchev. V rolite:
Borislav Tsankov — Mone, Emiliya Marinska — Bulkata, Nikolay Velichkov — Cheren
Chicho, Ivan Stoichkov — Dyado Dobrin, Slavka Ankova — Baba Slava i dr.

Mpusbp3anusT 6a10n 1967: [pussp3annsT 6ason. Pex. bunka XKensskosa; cu. Hopnan

Panguukos; on. EMun Barenmaiin; x. Xpucto I'paneunues; M. Cumeon ITupoHkos.
B ponute: Kocra I{oneB — rinaceT Ha Oanona, ['purop Baukor — I'oma ['epackos,
9OBEKBT ¢ MUIIoBa; I'eopru Kanosaues — Pukcara, Koncrantur Kones — Becenns,
WBan bparanoB — AmOunuosuus, I'eopru I'eoprues-I'en — 3anacusika, I'eopru
TMapuanes — Amen u np. / Privarzaniyat balon 1967: Privarzaniyat balon. Rezh.
Binka Zhelyazkova; sts. Yordan Radichkov; op. Emil Vagenshtayn; h. Hristo Gra-
dechliev; m. Simeon Pironkov. V rolite: Kosta Tsonev — glasat na balona, Grigor
Vachkov — Gotsa Geraskov, chovekat s pishtova; Georgi Kaloyanchev — Riksata,
Konstantin Kotsev — Veseliya, Ivan Bratanov — Ambitsiozniya, Georgi Georgiev-
-Gets — Zapasnyaka, Georgi Partsalev — Amed i dr.

on uroro 1952: ITox uroto. Pex. [lako JlakoBckwu; cir. [TaBen Cracos, ['eopru Kpba30B; o1
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bonuo KapacrosHos; x. I'eopru ITonos, Crosn Cotupos; M. @unun Kyres. B ponure:
MupocnaB Munnos — boituo Orusanos, Jlunu Ilonusanosa — Paga I'ocnioxkuna,
ITerxo KapmyxoBcku — bopumeukara, Bacun Kupkos — goktop Cokonos, [letsp
Jumutpos —uopbaxu FOpnan, 'anuo 'anues — Kupsix Creduos, Credan Ileituen —
Tocyn 6eii, Hukona ITonos — 6ait Mapxko, Koncrautun Kucumos — Konuo Cnenena
u np. // Pod igoto 1952: Pod igoto. Rezh. Dako Dakovski; sts. Pavel Spasov, Georgi
Kranzov; op. Boncho Karastoyanov; h. Georgi Popov, Stoyan Sotirov; m. Filip
Kutev. V rolite: Miroslav Mindov — Boycho Ognyanov, Lili Popivanova — Rada
Gospozhina, Petko Karlukovski — Borimechkata, Vasil Kirkov — doktor Sokolov,
Petar Dimitrov — chorbadzhi Yurdan, Gancho Ganchev — Kiryak Stefchov, Stefan
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Peychev — Tosun bey, Nikola Popov — bay Marko, Konstantin Kisimov — Kolcho
Slepetsa i dr. <https://www.youtube.com/watch?v=nLteaWFC7Zw&ab_channel=%
D0%9D%D0%A7%D0%92%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%BB%D0%9B%D0
%B5%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B81899> [4.07.2024].

Car6ure na Moan Acen 1975: CarGute Ha Moan Acen. Pesx. Buiu Llankos; cii. Esrenu
Koncrantunos; omn. Benen Jlmmutpos; my3. bopuc Kapagnmues. B ponurte: Anocton
Kapamutes — nap Moan Acen, Kocra LloHeB — ceBacTokpatop AJieKcaHabp/uap
Woan Acen, UBan Koumos — naTpuapx Hoakum, Hepena Kokanoa — Mapus,
Credan anannos — byprynuenst, [[Betana ManeBa — Ana, Anera CotupoBa —
Bbenocnasa, Anpuana Ilantomesa — Llenry6a, Auton I'opue — Teogop KomHum,
Npuna Komuuna, apiuepss Ha Teogop Komuun — Buonera 'muneBa — Mpuna
Komunna, nemepst na Teomop Komuann, ['eopru YUepkenoB — HUKEHCKUSIT ©MIIEPATOP
Woaw 11T JTyka Barauu u ap. // Svatbite na Yoan Asen 1975: Svatbite na Yoan Asen.
Rezh. Vili Tsankov; sts. Evgeni Konstantinov; op. Venets Dimitrov; muz. Boris
Karadimchev. V rolite: Apostol Karamitev — tsar Yoan Asen, Kosta Tsonev — seva-
stokrator Aleksandar/tsar Yoan Asen, Ivan Kondov — patriarh Yoakim, Nevena
Kokanova—Mariya, Stefan Danailov — Burgundetsat, Tsvetana Maneva — Ana, Aneta
Sotirova — Beloslava, Adriana Palyusheva — Tselguba, Anton Gorchev — Teodor
Komnin, Irina Komnina, dashterya na Teodor Komnin — Violeta Gindeva — Irina
Komnina, dashterya na Teodor Komnin, Georgi Cherkelov —nikeyskiyat imperator
Yoan III Duka Vatatsi i dr.

CBo0ona nin embpT 1968: CBoO0aa Mnu cMbpT. Pex. Hukona Kopa6oB; cu. Bacui ITonos;
on. Koncrantun lxxuapos; M. Kpacumup Kropkuniicku. B ponure: Munen Ilenes —
BoitBomara Xpucro bores, Kocra [loneB — noasoiioaara, Beeponon CadonoB —
ceBeTHHKET Teodan, Credan Uines — Boitnoseku, Kupun ['ocnioguaos — Bannma,
Anocton Kapamures — asua Topopos, Bacun Muxaiinos — I[Ton Casa, ['eopru
MuxoB — O6petenos, Ban bpatano — [lunuinsra, isan HectopoB — 3HaMeHOCEIBT
u j1ip. // Svoboda ili smart 1968: Svoboda ili smart. Rezh. Nikola Korabov; sts. Vasil
Popov; op. Konstantin Dzhidrov; m. Krasimir Kyurkchiyski. V rolite: Milen Pe-
nev — voyvodata Hristo Botev, Kosta Tsonev — podvoyvodata, Vsevolod Safonov —
savetnikat Teofan, Stefan Iliev — Voynovski, Kiril Gospodinov — Ivanitsa, Apostol
Karamitev — David Todorov, Vasil Mihaylov — Pop Sava, Georgi Mihov — Obretenov,
Ivan Bratanov — Dishliyata, I[van Nestorov — znamenosetsat i dr. YouTube, 08.12.2015
<https://www.youtube.com/watch?v=v2c--IrIKNc> [10.07.2024]

Cupomamka paaoct 1958: Cupomanika pagoct. Pexx. AHTOH MapuHOBHY; cll. AHTOH
Mapunosuu; omn. Tpennadun 3axapues; M. Koncrantun Wiues. B ponure: VBan

JumoB — ns10 Mateiiko, I'eopru Cramaros — cBetu Ilersp, Bepa Koauesa —Ilenka,
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Iletxo Kapnykoscku — CtosH, Emunus PaneBa — Xpucruna, Kocra Llones — Jlazap
Jb6aka, iBan Bparanos — nsio Kopuan u ap. / Siromashka radost 1958: Siroma-
shka radost. Rezh. Anton Marinovich; sts. Anton Marinovich; op. Trendafil Zahariev;
m. Konstantin Iliev. V rolite: Ivan Dimov — dyado Mateyko, Georgi Stamatov — sveti
Petar, Vera Kovacheva — Penka, Petko Karlukovski— Stoyan, Emiliya Radeva — Hri-
stina, Kosta Tsonev — Lazar Dabaka, Ivan Bratanov — dyado Korchan i dr.VideoClip.
bg <http://www.videoclip.bg/watch/652046_siromashka-radost-1958> (09.07.2024).

Xutsp Herbp 1960: Xutsp [letsp. Pex. Credan Crpuamxues; cu. [lersp He3nakoMos;
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on. bonuo KapacrosinoB; my3. ®unun Kytes. B ponure: Pauko S6anmxues —
Xutsp Ilersp, Jleo Kondopru — Hacrpagun Xomxa, Koncrantun Kucumos —
Xamxu Kocraxu, Jumutsp Ctpares —HYopoamxu Cramo, 'eopru [Tonos — Urymena
Kamucrpart, Anacracus baxbspmxnesa — Kanunka, Pymsaa [llnmkoBencka — Pocuma
u 1p. // Hitar Petar 1960: Hitar Petar. Rezh. Stefan Sarchadzhiev; sts. Petar Nezna-
komov; op. Boncho Karastoyanov; muz. Filip Kutev. V rolite: Rachko Yabandzhiev —
Hitar Petar, Leo Konforti — Nastradin Hodzha, Konstantin Kisimov — Hadzhi
Kostaki, Dimitar Stratev — Chorbadzhi Stamo, Georgi Popov — Igumena Kalistrat,
Anastasiya Bakardzhieva — Kalinka, Rumyana Shipkovenska — Rositsa i dr.
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TAHIOBT KATO MEAUATOP B KAJIEHIAPHATA
OBPEJIHOCT HA BBJITAPUTE

Pesome

CrarusiTa mpociie/isiBa TPH MePHo/Ia Ha MPEXOJ B KaJICH1apa, KOUTO ChBIAIAT ¢ OOHO-
BSIBAHECTO HA MPUPOJATa. B TAX TAHIIBT CE Pa3riIekK1a OT MUTOJIOTHYHA TICIHA TOYKA
KaTo amoTpOIeiHO (IIpeanasHo) CPEICTBO 3a MPOrOHBAHE HA 3JI0TO U Bb3BPbBINAHE
Ha PaBHOBECHETO B IpUpOJaTa U OONIECTBOTO, UIIBIHSIBA CE B KYJIMUHAI[UOHHHUS
MOMEHT Ha 00pEIHOCTTa. YCIIOBHO IIBPBUSAT MEPHUOJ 00XBAIla T.HAP. ,,MPBCHU JHU
(12 1a 6poit o Konena 1o MopaaHoBeH) — Te 0ChIIECTBSBAT IPEX0/1a MEX /1Y CTapaTa
Y HOBAaTa T'OJIMHA 0 CIBHUCBUS KaJeHaap. BTopusT npexoeH mepuoa Oenexu rpa-
HHULaTa MeX 1y 3uMata u poserta (CupHaTa Heens) — CeMuUIATa MPEJIH HA4aa0To
Ha Benukus mocT, KOSITO € MOJABMIKHA U CMEHS MSICTOTO CH B KalleHJapa CIpPsMO
BenukjeH. 3a Te3u 1Ba epuoja ca XapaKTepHU HAPOJIHUTE MACKUPAHU UTPH, KOUTO
ce JISTISAT Ha JIBa OCHOBHU THIIA — KYKEPCKU U CYPBAKAPCKU, ISTICHUE, U3TPAJICHO Bb3
OCHOBA Ha KaJICHIapHAa U TePUTOpHaIHA 000c0o0eHOCT. TpeTHsT nepro ¢ Ha mpezesa
MEXy MPOJIETTa U JNATOTO (Ipa3HuKbT cB. KoHcTanTuH U Encna, oTOens3Ban Ha
21 mMaif) ¥ € CBBP3aH C ¢IHO HETIOBTOPUMO SIBJICHUE B ObJIrapckaTa 00peaHOCT U Hapo-
JTOTICUXOJIOTHUSI, KOSTO U JIO JTHEC HE € Pa30yIIIIIo TOKpaid CBOSTO TAHHCTBO — HECTH-
HapcTBOTO. THmoNOrusiTa Ha TaHIAa BEB BCEKH 00peJI, KAKTO U MSCTOTO Ha HEropaTa
IpOsIBa Ca pa3JInYyHU, 00CUHSIBA ' 00IIaTa e]l — TAHIIBT, CIOBOTO, KAKTO H 3BYKBT
OT MY3HKAJIHUS HHCTPYMEHT IIPEHACST U3I'BJIHUTEIS B IPYT0 MArHYHO U3MEPCHUE,
MPEBPHIIAT IO B MOCPEIHUK MEXKIY CBETOBETE, KOWTO JIa OCUTYPH 3ApaBe, ObIICII0
0JIaroICHCTBUE, TIONOPOIHE, KAKTO U HeoOXoauMaTa 3aKkpuia 3a OOIIHOCTTA OT
JIEMOHUYHU CHIIECTBA B TE3H ,,KPU3UCHK ~ TIEPUOAN. MarnyHaTa XapaKTepUCTHKA Ha
00penHuUTE JTHIIA B TAHIIA CE MOACUIIBA OT IOMBJIHUTCITHH €JICMEHTH — IIPE/IpEIIaBaHe,
MacCKHpaHe, U3I0JI3BaHe Ha OOPEIHU BEIlH, Ha MIPCUYMCTBAIIATA CHJIa HA OT'bHS U T.H.
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KarwouoBu aymu: Tai, MeauaTop, kajieHaapHa oopennoct, Kykepu, CypBakapu,
HECTUHApPCTBO

DANCE AS A MEDIATOR IN THE CALENDAR-BASED RITUAL PRACTICES
OF THE BULGARIANS

Abstract

The article follows three periods of transition in the calendar that coincide with the
renewal of nature. In them, the dance is viewed from a mythological perspective as an
apotropaic (protective) means of driving away evil and restoring balance in nature and
society, and is performed at the culminating moment of ritual practices. Conditionally,
the first period covers the so-called “dirty days” (12 in number from Christmas
to Jordan’s Day) — they make the transition between the old and new year according
to the solar calendar. The second transitional period marks the border between winter
and spring — Shrovetide or so called Cheese Week — the week between second Sunday
before Lent and first Sunday before Lent, which is movable and changes its place in the
calendar according to Easter. These two periods are characterized by the performance
of masked dancing which includes two main types of dances — Kukeri and Survakari—
divided by calendar and territorial occurrence. The third period takes place between
spring and summer (the feast of St. Constantine and St. Helena, celebrated on May 21)
and is associated with a unique phenomenon in Bulgarian ritual and folk psychology,
which to this day has not fully revealed its mystery — Nestinarstvo (fire-dancing).
The typology of the dance in each rite, as well as the place of its manifestation, are
different, but they are united by a common goal — dancing, verbal incantation, as well
as the sound of the musical instrument transport the performer to another magical
dimension, turning him into a mediator between the worlds, who can ensure health,
future prosperity, fertility, as well as the necessary protection for the community from
demonic beings in these “crisis” periods. The magical characteristics of the ritual
dancers are reinforced by additional elements — pre-dressing, wearing of masks, use
of ritual objects, the purifying power of fire, etc.

Keywords: dance, mediation, calendar-based ritual performance, Kukeri, Survakari,
Nestinarstvo
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Ho wecmeus, necnu u mvmuuna e 6uxa dosenu

00 excmamuuHume UOEHUs U NPOPO1eCmad,

ako He Ootldeuie Ha NOMOW eOHO NO-MO2BUO CPEOCMBO
30 6LMPEUHO PAZOBUICEAHE, UMEHHO MAHYbM!'

Muxaun ApHay10B

TaHuuTe ca ChIIECTBEHA YAacT OT O0IIaTa HapOIHA KYJITypa U HOCAT €IHU
OT Hali-xapakTepHute n 6enesu. Kato kyntypen (peHoMmeH, B TaHIa ca OT-
pa3eHH Hal-IpKO TEMIEPaMEHTHT U TBOPUECKATA HAJIAPEHOCT Ha Hapoza,
KOMTO ro € ch3Aal — y elHU HapOAH TaHIUTE ca OyHHU, IPH APYTH — UT-
pHUBH, a y TPETH — CIIOKOWHHM | TuTaBHU. CrienudukaTa Ha TAHIIOBHS €3UK
ce TpaJyl U3KJIIOYUTEIHO BbPXY CHMBOJIH, & 3HAUCHHETO Ha CHOOLICHUTA,
MpeaBaHy Ype3 TOBAa HAPOJHO U3KYCTBO, HU OTBEXKJAT OTBBJ PEATHOTO
Y PaIlMOHAIIHOTO. B TaHIa € opraHWYHO BIUIETEHA HJEATa 3a MBTyBaHE
B IpyTH CBETOBE, 32 MpeOMBaBaHe B APYTH U3MEPEHUs, 32 U3KMUBSIBaHE HA
JpyTH paBHUILA Ha Ch3HAHHE, 32 CBBP3aHOCT ChC CBETA OTBB/I.
brarapckusat TaHIIOB (OIKIIOp Ce OTIIMYaBa ChC CBOETO HEOOMKHOBEHO
rOJISIMO pa3HOOOpasue 1 OOraTCTBO Ha IBUKECHUS U MO3H (CTHIIKH, CKOKOBE,
KbpILEHUS U APYTH *kecToBe). Hail-nmpencTtaBuTenHo 3a HaIlaTa TaHIOBA
TPaJUIUS € XOpOomo — ¥ KaTo COIMAITHO SIBIIEHUE, M KaTO TaHIOB By . O1ie
Hatinen ['epoB B cBos ,,PeuHnk Ha OBITapCKUs €3UK™ TaBa MMOHITUETO XOPO
Karo 3HaYeHue Ha ymata TaH1l (maney) (Iepos 1904: 343). XopoTo € TaHIIOB
aHcaMOBJI, ChCTAaBEH OT HEOTPAaHWYEH OpOil UTpavyM, HAJIOBEHU €IUH IO
JpyT B OTBOPEHA UJIU 3aTBOPEHA BEPUTa, KOUTO U3II'BJIHABAT €IHOBPEMEHHO
(CHHXpOHHO) U B TaKT €HU U ChUIM CTHIKH OT TaHua (Enuukionenus. ..
1967: 66). Urpara e cbepeioToueHa Haii-Beye B Kpakara, a HapojHara Tep-
MUHOJIOTHSI J]aBa 3BBHPEIHO MHOTO Ha3BaHUS Ha Tas3W TaHIOBa (opma:
110 HAYMH Ha U3I'BIIHEHUE XOpATa OUBAT KpOmMKU, MPONAHU, CYPHAMU, J1YOU,
61a4eHU, XO0eHU, MbPUAHU, CUPHU, PUNABU, WUMKAHU, KUMEHU, HA MPbC,
CbOOPA3HO NOCOKAMA HA O8UJICEeHUe me busam OecHu (npasu) u esu, no-
8bpHAMU, XOPd HANPEO-HA3A0, HA 08e CMPAHU, HA MACMO; B 3aBUCUMOCT
OT TI0JIOBO-BB3PACTOBHUSI ChCTaB HAa H3MIBIIHUTEIINTE XOpaTa ce 000co0aBaT
B TPU OCHOBHH BHJIa — KEHCKHU, MBKKH U CMECEHH; CIIOPE] TOBA AU
TaHIIOBaTa BEpUra € OTBOPEHA, UJIU € 3aTBOPEHA, XOPOTO MOXKE J1a Obae

1

c. 145

Apnaynos, M. Ctyauu Bepxy Obnrapckute oopenn u nereuau. T. I, C., 1971,
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cK0YeHo (ckoneno) u eodero (omeopeno, ckvcarno) (Kamapona 1985: 312;
Wnuesa-1llspbanosa 1972: 249; Bakapencku 1977: 576—-577; Tauxosa 1996:
373). Korato numa cBupad (My3uKaHT), TOH CTOM 10 cpeiaTa Ha XOpPOTO, aKO
€ CKJIIOYEHO (KPBIJIO), MU MEXKY U3BUBKHUTE, aKO € OTBOPEHO.

B TaH110BOTO HU M3KYCTBO OMXME MOTIIH JIa TOBOPHM 32 JIBa OCHOBHHU
aHpa: oOpeieH, IPpU KOMTO TaHIUTE ca €AMH OT KOMIIOHEHTUTE Ha KOM-
MJIEKCHOTO SIBJICHHE, KAKBOTO € OOpEIbT, U BTOPHUSAT — HAPOJAHU TAHIIH
¢ pasBiekarenna ¢pynkuus (Mnmesa-ll[pp6anosa 1972: 248; Bakapencku
1977: 576). JlokaTo mnpu BTOpHS KaHP MOKEM Jia IJie/laMe Ha TaHI[a MPOCTO
KaTo Ha eaHa HapoaHa 3abaBa M OOIIECTBEHO pa3BiieueHUE, TO B oOpeaa
TOM Ce M3MBJIHBA MPU 0COOEHN 0OCTOATENICTBA M U3UCKBAHUS M Ma €THA
M3KJTIOYUTENTHO BayKHA (YHKIUS — HA MeIMaTOp MexXay cBeroBete. o
BpeMe Ha 00pe/ieH TaHIl Ce M3BBPIIBA €IHA BHTPEIIHA TpaHChopMalus,
KOSITO M3BJIMYA TAHITYBAIIHs BbH OT OOMKHOBEHUS CBAT, U3TPAXK/1a CE MOCT
MEXIy (pu3nYecKara U IyXOBHATa PEATHOCT, MKy CAKPaJIHOTO U MPO-
(baHHOTO, MEX Y O0KECTBEHOTO U XTOHUYHOTO, MKy KOCMUYECKHUS TO-
PAIBK U Xa0ca, MEKTY YOBEIIKOTO U CBPBXECTECTBEHOTO (IEMOHUYHOTO)
(Illep6anoBa 1995: 65). 1o cBosATa CHITHOCT OOPEBT € MHOTOKOMITOHEHTHO
KYJTYPHO SIBJICHUE, B KOETO Ca CKAYeHH MOPeInLa OT €JIEMEHTH, 3aBUCEIIN
OT MOTHBUTE MY — OOpEIHY JINIIA, BEIIH (PEKBU3HT), OOJICKIIO, TIOBE/ICHNE,
BpeMe, MSICTO, TaHII, IECEH, My3UKa U T.H. MoXeM KaTerOpUYHO J1a IpUeMeM
o0aye, 4e HAJIMYMETO HA TAHII ONpeneis KyIMUHALMOHHUS MOMEHT B Jia-
JIeH 00pes ¥ 9e TOYHO TO3H MOMEHT OT o0Operna TpsiOBa a Oblie OACUIICH
C Maru4eckoTo AeWcTBUe Ha TaHma’. OOpenHaTa HU CHCTEMA ,,['BMXKH
OT TakuBa npumepu. TumnoBaTa XapakTepUCTHKA HA TAHIIUTE CE€ OMPEaeIIst
OT cnenduKaTa U U3UCKBAHUATA Ha caMus o0pell, OT ujaesTa, CMHCHIIA,
3HAUEHHUETO, KOWTO TAHIIBT UMa B HETO.

2 3BBpIIBaHETO HA MATHYCCKO JCHCTBHC B OOPEICH TaHII € B ChITIACHE C IPEBHO-

€3MUYECKH CXBALlaHHs, Ye YPE3 CAMHUTE TAHIIOBH JBM)KCHUS CE TPEIN3BUKBA U 3aCHIIBA
BBTpPEIIHATa MAarn4ecKa CHJia Y YOBeKa, e CaMHST TaHIl € 3aKJIMHATEIHO JeHCTBHE,
e/lHa aKTHBHOIOApaXKaTelIHa Marus, HacOYeHa KbM Ipupopara. Omie B apxan4HOTO
OO0IIECTBO TAHIIBT € HEOTMEHEH €JIEMEHT Ha CaKpasHOTO TalHCTBO. [IbpBOOHTHHSAT
YOBEK M3II0JI3Ba TaHIA KAaTO CIOCO0 J1a BIMsE 110 MarMYeCKHd Ha4YMH BBPXY HPUPO-
Jara, JyXOBeTe, 3a OMHJIOCTHBSIBaHEe Ha OOTroBeTe, 3a M3pa3siBaHEe HA YyBCTBA Ha pa-
JTOCT TIPH pakJIaHe Ha JeTe M CKPBO MpH CMBPT Ha OIM3BK, 32 JIEKyBaHEe Ha OOJECT, 3a
CKJIIOYBAHE Ha IPUMHUPHE HIIH O0SBSIBAaHE HA BOWHA MEXy JBE IJIEMEHa, 3 MOBIINS-
BaHE MHOYKCHETO Ha JIMBEYa, YCIIEIICH JIOB UiIH Oorata pekonta (ApHaymos 1971: 145).

140



TAHIBT KATO MEJIUATOP B KAJIEHAAPHATA OBPEJJHOCT HA BBJICAPUTE

Bpemero kato ocHOBeH mokasatest 000c00s1Ba BUIOBE OOpETHU TAHIIOBH
MIPOSIBU B Pa3JIMYHU IIUKJIU OT KaJeHaapa. Be3npustusra 3a BpeMeTo Karo
MOPEANLIA OT MOBTAPALIM C€ IPUPOJHH LIUKIIU IPEIOPEALCIIST U IPEACTABUTE
3a MPEXOJHUTE NEPUOAN B LEIOTOAUIIIHOTO KAJICHAApHO BpeME — CMsIHATa
Ha €IMH CE30H C JIPYT, Ha CTapaTa ¢ HOBaTa roJnHa. XapaKTepeH Oener Ha
TE€3U PEJCTABUTE € CXBALIAHETO 3a HAPYIIEH NOPSIbK U PABHOBECHE MEX 1Y
MIPOTUBOIOJIOKHOCTUTE HEOE — 3eMsl, TOPE — 10Ty, TOPEH CBAT — JIOJICH CBST

,,OHSI CBAT ), paii — mbKbII, 00kecTBO — woBeK (IToror 1989: 53). Camusit
Mpexo, OT €AMH B APYT KaJEHAAPEH LIUKbBJ U3pa3sBa ChCTOSHUETO Xaoc,
KOETO € 33IbJKUTEITHO MEXKIUHHO 3BEHO MEK/Ty CTapHsI U HOBHSI KOCMUYECKHU
MOPSITBK M M3UCKBA BH3BPBIAHE HA PAaBHOBECHETO Upe3 MPEoOIsIBaHEe Ha
TOBA BPEMEHHO ,,0lIaCHO” CbCTOSIHUE. [IpeMHHaBaHETO Mpe3 Te3U HUKINYHU
BpPEMEBH MIEPUOAH HA MPEX0] OPaXK/Ja CTpax, a TOM OT CBOsI CTpaHa Mpeaun3-
BHKBa OTOpaHHUTEIIHA PEaKIUs W MpaBH Xopara u3oOpeTarenHu. Taka Ha
TIOMOIIl UJBa OOpPEIBT, KOMNTO MO MpalMOHAJIeH, MarHuecKH BT TpsiOBa 1a
CIIOMOTHE 3a MPEOI0JIIBaHe Ha TPAHUYHOTO BPEME.

CraTtusta mpociiesiBa TpU Meprosia Ha MPEXo B KaJeH1apa, KOUTO
CBBIIA/IaT ¢ OOHOBSIBAHETO Ha MpUpojaTa. B TAX TaHUBT ce pasriexa oT
MUTOJIOTHYHA! TJIe[IHA TOYKA KAaTO aroTPONEHHO (MIPEAna3Ho) CPECTBO 3a
MIPOrOHBaHE Ha 3JI0TO U BB3BPBINAHE HA PAaBHOBECHETO B MpUpoIaTa u 00-
HIECTBOTO. YCJIOBHO II'BPBUSIT EPHOA 00XBala T.Hap. ,,Mmpbcan qHu (12 Ha
opoit ot Konea o MopnasosieH) — Te OCHIIECTBABAT PEXOA MEK/IY CTa-
para ¥ HOBaTa roJHa Mo CI'FHYEBUS KajeHaap. BTOpHsT mpexoneH nepuos
Oenexu rpaHuIaTa MeX Iy 3umara u nposnerta (CupHara nenens). Tpetusr
NPT € Ha MTpeJiesia MEX 1y POJIeTTa U JISATOTO (MPa3HUKBT cB. KOoHCTaHTHH
u Enena, or6emns3Ban Ha 21 maii). [Tapanenst Mex 1ty TpUTe KyATYPHH SBICHHS
€ MPOMHUTATa OT COTAPHHU CHMBOJIH OOPETHOCT, KOSITO OTBEXk/1a KBM KYJITa KbM
CI'BHIIETO B T€3H TPAHMYHU BPEMEBH MEPUO/IH, & KIIFOUOBHUST BHPXOB MOMEHT
B TSIXHaTa OOPEIHOCT € TaHIIBT. THUTIOJIOTHsITa HAa TaHIIA BEB BCEKU OOper,
KaKTO M MSICTOTO Ha HEroBaTa IposiBa ca pa3iIMyHH, OOeJUHBA T'M o0IIaTa

3 CBeT®T Ha MBPTBHUTE CE HAPUYA OIIIE ,,0Hst cBAT” . Cropel HAPOIHUS BBH3TIIE]

KOHTaKTBT MEX/Iy JIBAaTa CBSITA CE OCHIICCTBSABA OT XOPa C MATHYECKH CIOCOOHOCTH —
JICAUTETKH, BPAYKH, OasTIKH, CHIIO M OT OOPEIHH JIHIIA.

4 Karo mousTHe, ObJITapcKaTa MUTOJOTHS BKIIOYBA BCHIKO, KOCTO HAPOIBT
€ yHaCIeUI U CHHTe3upas B chepara Ha MUTUYHOTO OT BpEMEHATa Ha €3U4YECTBOTO
JI0 BPEMETO Ha OTJIMYaBaniara ce OT OPHUIIHATHOTO XPUCTUSHCTBO TPaIUIIMOHHA
HaponHa kynrypa (bearapcka mutomorus. .. 2006: 39).
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L€ — TAaHILBT, CJIOBOTO, KAKTO U 3BYKBT OT MY3UKaJIHUS UHCTPYMEHT IIpe-
HACSIT U3I'BJIHUTEIIS B IPYTO MaruyHO U3MEPEHHE, IPEBPBILIAT I'0 B IOCPE/I-
HUK MEXJy CBETOBETE, KOMTO J1a OCUTYPH 3lIpaBe, Ob/eIIo OlaroieHCTBHE,
MJI0I0pOAINE, KAKTO U He0OXoMMaTa 3aKpuiia 3a OOIIHOCTTa OT AEMOHUYHHI
chiliecTBa. MarnyHara XxapakTepuCcTHKa Ha 0OpeTHUTE JIUIa B TAHIIA CE TIO/I-
CHJIBA OT IOITBIHUTEIHY €JIEMEHTH — IPEAPEIIAaBaHe, MACKUPAHE, N3II0I3BaHE
Ha 00OpeIHU BElIH, Ha MpeYrCTBallaTa CHJia Ha OI'bHA U T.H. Beeku oOpenen
TaHII CM UMa BOJIa4 — TOM MPUTEKaBa 3HAHUSTA U YMEHUSITA HAa 3aKJIMHATEI
(13Ka3Ba 01arociIOBHUH, U3MOI3BA OOpeaHH aTprOyTH), OCBILIECTBSIBA pea
Y Bpb3KaTa B UTpaTa U MMa aBTOPUTETA HA HAal-I00Bp U CPBUCH TAHIIHOD.

TAHIOBT HA MACKUPAHUTE (CYPBAKAPU
N KYKEPN) IPE3 ,MPBbCHUTE JHN” U CUPHATA
HEJAEJISA - CPEIIA C OTBBAHOTO

OO0penute ¢ Mackupane okosno Hosa ronuna u CupHuna ca 100pe no3HaTu Ha
BCHYKH Obarapu. Te ca 4acT OT MPOKO pasnpocTpaHeHara B 11su1a EBpona
TpaauLus Ha KapHaBaJHU MacKapaJu, a KaTo TUIOJIOrMsl Ha MACKUPaHUTE
nepcoHaxu ce goonmkasar ¢ Te3u B FOrounsrouna EBpomna. Cbhepenoroua-
BaHETO UM B ObJITrapckara 0OpeHOCT € OKOJIO CMsIHATa Ha CTapaTa u HoBaTa
roguHa. To3u npexoj ce ThIKYBa KaTO KpU3MCHA CUTYyalLlUsl, CIEACTBUE
Ha HapylllaBaHEe Ha PaBHOBECHETO MEXNIY ,,CBOE” M ,4yXkI0~, pa3dupaHo
B Hal-IIMPOK CMUCHI. XapaKTepHU Oese3n Ha TO3M MEPHOJl Ca BpEMEHEH
Xao0c, 0OpbIaHe Ha MO3UIIMUTE BbB BCUUKH aCIIEKTH, HAXJyBaHE B CBETa
Ha MBPTBUTE, YMUPAHE U Bb3paxJaHe, Bb3CTaHOBABaHE Ha pena (SIHeBa
1998: 265-276). [IpueTto e HapoJHUTE MACKUPAHU UTPH Ja ce JAETAT Ha J1Ba
OCHOBHHU THUIIA — KYKEPCKU Y CYPBAKAPCKU, NETCHHUE, U3TPAJCHO Bb3 OCHOBA
Ha KaJIeHJapHa U TepuTopuanHa 000co0eHoCT. [IbpBUAT THII — KyKEPCKUTE,
IIPUHAJIEKH KAJIEHJAPHO KBbM HA4aJIOTO HA BEJIMKJAEHCKUTE ocTH — Cup-
HaTa Henens (kpas Ha eBpyapHu — HA4aJoOTO HA MapT) WU JIeHS, KOHTO
ClIe/IBa HEMOCPEICTBEHO Clie]l Hest, HapuyaH Kykepogoer®. Kykepckure urpu

> KykepoBjaeH (I'bpBHUAT JieH OT BETUKICHCKHUTE MOCTH) € M3BECTCH OIIe

C HAPOAHUTE HA3BAHUA wucmu, necu NI becu noneoenHux. H’LpBOTO MYy Ha3BaHUE
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Mpe3 TO3U MEePUOJ] ca pa3npoCTpaHeHu npeaumMHo B M3touna beiarapus,
KaTo ¢ 0co0eHa CTApHHHOCT, MHOTOO0OPa3ue U yCTOMYMBOCT C€ OTINYaBaT
te3u B M3rouna Tpakus (CnuBencko, SImOoscko, bypracko, XackoBcko,
Jlozenrpazacko). KeM BTOpHst THI — CypBaKapCKUTE UTPH, CE OTHACIT 00U-
qauTe, M3MBIHABAHM B eprosa ot Konema (25 XII) 1o Mopnanoszes (6 I).
Toszu Tun e Hali-xapakTepeH 3a paionuTe Ha 3anaaHa bearapus. Kato msmo
KYKepCcKUTe 00MYau u UrpH, U3NbJIHsABaHU npe3 CupHULIa, ce OTKposBaT
¢ mo-6orara u pa3repHara 0opennoct (Ctamenosa 1982: 11).

[Ipenn na npucThOUM KbM aHAJIU3 Ha OOpPEHOCTTA MpPHU JBaTa TUIA
MacKHpaHU UTPU U Maruyeckara poJisi Ha TaHIIa B Hed, € HYKHO J1a U3CHUM
KaKBO HaJjlara HEMHOTO MPHCHCTBUE TOYHO B TE3W JIBa KaJCHIAPHU MO-
MEHTA U 321110 C€ ONPEeIsAT KaTo ,,KPU3UCHHU ~ 32 00LIECTBOTO M MIPUPOIATA.
bearapckusT HapoJeH KaJeHaap € CabHuYeB. B 3aBUCUMOCT OT CII'bHYEBUS
KpBroBpaT Ce pa3inyaBaT HSKOJKO BHJIa CE30HHU MPAa3HUIU — 3UMHH,
MPOJICTHH, JIETHU U €CEHHH, KOUTO OeJIe’KaT YSTUPUTE OCHOBHU MOMEHTA
B IBUKEHUETO Ha CIBHLETO U HETOBOTO ChIVIACYBAHE C JEHOHOIIMETO — IPO-
JIETHO ¥ €CEHHO PaBHOACHCTBHE (ICHST € paBEH Ha HOIITA); 3MMHO U JIATHO
CIITBHLECTOCHE (Hal-KpaTKUAT JIeH U Hal-IBATUAT JIeH B ToMHaTa). Te3u
MPEJIOMHU MOMEHTHU B CII'bHYEBHS IIUKBJI ca 00peaHO OTOeNsA3aHu U I0-
Ka3BaT CUJIHOTO OTpa)keHUe Ha CIIbHUYEBHUS KYJT BbPXY Kajnenjaapa. Cpen
BBPXOBUTE MOMEHTH B TPaJAMIIMOHHATA MPa3HUYHA OOPETHOCT 0COOEHO
pasrepHaT U Oorar € TO3U, CBbpP3aH ChC 3UMHOTO CiIbHIIECTOeHE. Kasen-
JIAPHO TO € ChCPEJ0TOUEHO Ha 22—23 IeKEMBPH U Ce OTIMYaBa C Hal-Ibarara
ACTPOHOMMYECKA HOILl U C HAal-KBbCHS JCH, CJIE] KOETO MOCTENEHHO JACHAT
3amoyBa Jia HapacTBa. Taka Hail-00II0 TO3M MOMEHT C€ CBBbP3Ba ChC CXBa-
LIAHETO 32 CEPUO3EH MIPEJIOM B TOJMIITHOTO BPEME, C PAXKAAHETO HA HOBOTO
CIIBHLIE, C HAYaJIOTO Ha HOBAaTa CIbHUYEBA U TPYy/0Ba IOAMHA, C UJIEITA 3a
paxkaaHe, CMbPT U LUKINYHO OOHOBJICHUE B IPUPOAATA.

[lenTpaneH mpa3HUK, KOUTO OEJIekKH Mpexoa OT cTapaTa KbM HOBaTa
cirbHYeBa roguHa, € Konena (25 nekempm). Herooro cbepenoTouue 0koso
3UMHOTO CIBHIIECTOEHE T'O MIPABH U3KIIOUUTEIIHO 0OPETHO HACUTEH, a 115~
JlaTa ro ChI'BTCTBAINA OOPETHOCT Ce THIKYBa OT Hapojaa KaTro CIIbHYEeBa
marus. CIBHIETO pa3zieis BpeMeTo Ha JIeH ¥ HOII, CBETIIMHA U Mpak, 100po

UJBa OT OOMOOBIATapCcKaTa MpakTHUKa J1a ce MOYMCTBAT JOMOBETE Ipe3 TO3H JIeH,
a IpyroTo — MecH Win OecH TOHEeNeTHUK, Ce CBBbp3Ba C O0peqHaTa IpaKTHKa J1a ce
Lyepam’” (JIIONeST) KydeTaTa 3a IpeAra3BaHe oT Osc.
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WJIH JIOLIO 32 XOpaTa 1 3aTOBa OLIE OT APEBHOCTTA T€ ca C€ MPEKJIAH SN ITPEL
HeroBata cuiia. OCHOBHATA 11eJ1 Ha 00MyanTe U 00peIuTe ce ChAbpPKa B OCUTY-
psABaHETO Ha Oorara peKoiTa, IACTIUB OpakK, 3/paBe 1o XOpaTa U 1o JOOUTHKa
npe3 Lsiara ciaensaia roguaa. Ocodenoro Msacto Ha Konena B kanengapa
B IIEPHO]] HA TIPEXOJ1 OT CTapaTa KbM HOBaTa aCTPOHOMHYECKA U CTOIMAHCKa
rOJIMHA C€ THJIKYBa OT HAPOJIa KaTo 3JI0, OTIACHO BpeMe, pe3 KOETO KOCMHU-
YECKOTO PAaBHOBECHE € HApPYIIEHO U Ce M0JIaraT OCHOBUTE Ha CJIe/(BAIIUS 110-
pelieH MpupoieH Witk coraieH kb (bbearapcka mutomnorus... 2006: 64).
BsipBanusita 3a Homra cpemty Konena (bpnHuBeuepckara Holr) oTpas3siBaT
MUTOJIOTMYHATA MPEJICTaBa 3a OTBApsSHE HA TpaHUIaTa MEXIy CBETOBETE,
3a MPEBPBIIAHE Ha KOCMOCA B Xa0C, KOMTO Tpae 12 THM M IpoabiKaBa Ji0
Wopnanoszen (6 siryapu). IlpencraBara 3a Te3u IHH 00yClaBs U TSXHOTO
HAWMEHOBAHUE — ,,MPHCHH JHU ®. 3M0TO BpeMe, Xa0ChT CE XapaKTepPU3nupar
C MosiBaTa Ha 3J0CTOPHM MOJI3EMHHU JIEMOHUYHU CHUJIM, KOMUTO ITPOHUKBAT
Ha 3eMsTa Mpe3 TO3W MEePHOJ, 3aKOHUTE Ha BPEMETO U MPOCTPAHCTBOTO Ca
YHUILOKEHHU, TPAHULIUTE MEXK Y 3eMHUS U MOJ3EMHHUS CBAT 3aJIMYEHU, KOETO
€ MHOTO 00pa3HO U TOYHO M3PA3eHO B OBITapcKOTO MOBEpHE, Y€ ,,3eMsTa
Torasa e Ha peieto’”’. [Ipe3 Te3u JHU MBPTBHUTE CHIO HAITYCKAT CBOS CBAT
Y MPUCHCTBAT KaTO HEBUJIMMH T'OCTU Ha CBOMTE poacTBeHuun. Ho 3iamute
JIEMOHH®, KOMTO TOCIIOJICTBAT B TOBA BPEME, HE Ca OT MOKOWHHTE MPaJIeIu-
-nokpoBuTenu. ToBa ca KapaKOHKOJIUTE — CBPBXECTECTBEHU ChHIIECTBA,

¢ Cmopes mpaBOCIaBHOTO BepoydcHHe B Homrra cpemy Komema ce paxmia
MiaausaT bor (Mitaga bora), KoeTo e mo-KbCHa aJanTaIis Ha CTApHHHHU IPEICTABH 3a
pakJIaHETO Ha MJIaAHs e3udecku Oor, Ha HoBoTo CorpHIIE. ,, MpBCHUTE THH CE CIUTAT
KaTo ,,He3aBOIOBAHO OT XPHUCTHUIHCKATa PEITUTHS BPeMe, T€ 3aIl0YBaT C PakJIaHETO
(nau pomTHUTE MBKH Ha boroposuiia) u 3aBbpIIBaT ¢ KPBIICHUETO Ha Mitanus bor
Ha borosBrenne. XpUCTHUSIHCKOTO CHOTBETCTBHE Ha MHUTOJOTEMaTa €: pakJaHe —
CIEeIPONIICH, ,,HeUHCT  TIePHOJ — KpBIIaBaHe, T.c. BTOPO MpepakIaHe.

7 MHOro OT NMPaKTUKUTE W BSIPBAHUSITA, CBBP3aHU C ,,MPHCHUTE JIHU, KAKTO
1 OCMHUCISTHETO MM KaTo cBoeoOpa3eH rpaHUYeH MEepHOoA MEXIY cTapaTa W HOBaTa
TOJIMHA, TMAT CBOUTE CHOTBETCTBHS B CBETOTJICAHUTE MPEACTaBU U HA APYTHUTE
CJIaBSTHCKH Hapoau. 3a ObJITapuTe KaTOJNUIIHN ,,MPBCHUTE THN~ ca MKy ITPa3HUIUTE
Cs. JIyuns (13 nexemspn) u CB. Toma (21 nexemspn) (ITomos 1989: 54).

8 Jlymarta,,ieMOH” € OT TPBIIKH ITPOU3XOJI M O3HauaBa Haii-o01o ayX. B rpsikara
MHUTOJIOTHS C HesI Ce OKa4eCTBSABA HAKAKBA HEOIIpeieeHa 00KeCTBEHA CHJTa — IT0-4EeCTO
3JI0CTOPHA, OTKOJIKOTO OJaropas3mojioKeHa KbM YOBEKa, KOSTO OMpeIels HeroBaTa
Xu3HeHa cba6a. Karo 1m0 neMornTe GopMupar miacTa Ha HACIIATA MUTOJIOTHS —
T.Hap. IeMoHoJoTHA. Te nMaT Hal-pa3sHOOOpa3HU MPOSBICHHS: MOTAT Aa ObAT BUANMHA
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KOMTO IIPUHAJIEKAT KbM MOA3EMHHUSI CBSIT U ca Ha 3eMsTa caMo Mpe3 ,,MpbC-
HUTE JHU , HA TPAHUYHOTO BPEME MEK/y CTapara M HoBara rofuHa. Te mpo-
M3IM3aT OT AylIaTa Ha 3a4€HaT, pOAEH WM yMPSJ Ipe3 Te3u 12 1HU YOBeK.
KupesiT nox 3eMsTa, KbJIETO Ca CUJIMTE HA Xaoca U OOUTABaT 3aIlyCTeIu
BOJICHUIIH, KOUTO €a IPEXOJ1 KbM JIpyTHs cBAT. KapakoH)KOIIUTE ca CBbp3aHU
C TBMHUHATA, KOSITO € aTpuOyT Ha XTOHOCA, 3aTOBA OPOASAT Mpe3 HOIITA — OT
3ajie3 70 I'bPBU NETIIN, U3/IM3aT OT TPOOUIIIATa UIIM BOAUTE U CE IPEBPBILAT
B JKMBOTHO — Kyue, KOTKa, BBJIK, Tene (['eopruesa 2013: 277). Ilo mpupona
JIEMOHHUTE Ca 3JI1, CTPEMST C€ J1a MAKOCTAT Ha XOpaTa — U3MBbUYBAT I'M HACHH,
BB3Cs/1aT T, pa300JsBaT Iy, IPUYUHABAT BUXPYLIKH, cyIa 1 rpaj. Kapakon-
JDKOITHTE ce OOSIT OT CBETJIMHATA U OT'bHSI, OT MUPHUCA Ha YEChH’ U MEIHH, OT
TNEeNeNnTa, IJ0ra U KaTpaHa, OT XpUCTHSIHCKUTE KYJITOBH IPEIMETH — UKOHA,
KpBCT, TaMsH, cBeTeHa Boza (ITomos 1989: 72). IIpencraBara 3a KapakoHIKO
B Kpas Ha XIX B. Beue e TBbpAe n30senHsAIa. Bee mo-yecto KapakoHIKO ce
CMeECBa C BBPKOJIAK, BAMITUD UITH JDKUH, BHOOIIIE C HeUUCTH JyXoBe. OOpaszbT
My ce 3ama3Ba B HaponHaTa nmpo3a (I'eopruesa 2013: 275).

»MpBCHHUTE THU” ca CaKpaTHO ¥ TpodaHHO BpeMe, KOraTo MpHpoIaTa
€ 3aMpsiJla ¥ IOCTENeHHO HaObKupa HOBH CHUJTH 32 IMTOPETHOTO CH Bb3paXaaHe.
ToBa e Kpu3MCeH KaJleHJapeH MPeXoi, KOraTo B peajHHsl YOBELIKU CBSIT
rOCIOACTBA UpeanHaTa HeurcTa cuia. CypoBaTa 3uMa, JBITUTE HOIIU
U MBPTBATa NPUPO/Ia CHOTBETCTBAT B rOJIsiMa CTENEH HA HApOAHATa Ipel-
CTaBa 3a HEYUCTO U CTPALIHO. XOpaTa BAPBAT, Y€ BPEIOHOCHOTO BIIMSIHUE,
MPOU3XO0KAII0 OT CBETa HA MBPTBUTE, € 0COOCHO CUITHO U OITACHO B TOUHO
OIpeieNIeH BPEMEBH OTPA3BK MPe3 T€3U 12 THU — OT 3aj1€3 CIBbHLE 0 TbPBU
netiu (I'abposcku 1989: 31). Ot MuTONIOrMYHA IJIeJHA TOUYKA TOBA BpeMe
€ OTPHULATEIHO HATOBAPEHO — KaTO LsUI0 HOLIITA M1 TBMHUHATA CE CBBP3BaT
ChC CHITUTE, TIPOU3ITH3AIH OT OTBBIHUS CBAT, ChC CMBPTTA, OonectTa. B mo-
JIYHOIII Ca HAl-CHITHU 1 BperoHocHHTe Maruu'’. CaMuTe HApOIHU Ha3BaHUS

WU HEBUINMHU, TUTBTHU UITH OC3IMIIBTHH, 300MOP(HH FIIH aHTPONOMOPGHH, T00pH
nnu ot (bearapcka murtonorus... 2006: 90).

° 3a ga ce TpeAmassAT OT 3JIOBPEIHOTO BBH3JCHCTBHE HA JCMOHHUTE Ipe3
,MPBCHHUTE IHA ’, CTOTIAHUTE HOCAT BHHATH ChC ceOe CH TIaBa 4echH. UeCHHBT € eTHO
OT anoTPONECHHHUTE CPEJICTBA C HAN-IINPOKO MPUIOKEHHUE B HAPOJHATA KYJITYpa.
[Ipeamna3ssaiara cuia, KOSITO My C€ IPUIIUCBA, € JI0 TOJISIMa CTENEH CBbP3aHa ChC
cnennpuYHATA My OCTpa MUPH3Ma M PEaTHUTE My KaueCTBa.

10 TleproabT Ha ,,MPBCHHUTE JHU CE CMATA OT MATHOCHHUITUTE U OPOIHUITATE 32
0CO0EHO MOXO/AI 3 TAXHATA 3JI0BpeAHa Marudyecka faeiinoct. Crope HapoIHUTE
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Ha HOUITA — 3710 6peme, NOMAUHo epeme, eryxa 006a, CBUAETEICTBAT, e TS
IPUHAJIEKH HE HA XOpaTa, a HA XTOHUYHUTE CBpbXecTecTBeHU cuiin. Ot
CBOSI CTPaHa, ICHST U CBETJIIMHATA CE CBBP3BAT C TBOPUYECKATA, Ch3HIaTeITHA
JEeHHOCT Ha YoBeKa. JIeHAT ONMLEeTBOPSBA XapMOHUATA B KOCMUYECKU IJIaH,
a Ha4aJIoTO My Ce IOCTaBs C IbPBOTO KyKypUTaHE Ha IETIUTE, KOETO clara
M Kpai Ha JgecTpykTuBHOcTTa Ha HoulTa (bbarapcka mutomnorus... 2006:
91, 213).

O6pennocTTa Ha Mopnasosnen (6 sHyapH) e 0GBBp3aHa TEMAaTHIHO
C IpEeACTaBUTE 32 KPhCTEHATA BOJIAa M HEHHATA OYUCTUTEIIHA U 3[PaBEHOCHA
cwia. C KpbIllaBaHETO Ha BOAATA (XBBPJISHETO HAa KPbCTA) HAa TO3H IPA3HUK
U PBCEHETO M OT CTpaHa Ha CBELICHHKA CE MPOI'BKJAaT HEUUCTUTE JHHU,
a 3a€IHO C TAX JEMOHUYHUTE ChIIECTBA U 37U cvutd. CI'bHUEBATA TOIUIMHA
3aroyBa Jla HapacTBa, MEePHOIBT Ha OE3MOPAIBbK € IPEOJOsSH, HaCThIIBA
HOPETHUAT KPBrOBpPaT B IPUPOJIATa, B TPy/10BaTa AEHHOCT U B COIIMAJIHATA
chepa.

JlpyT KaneH1apeH pexoeH MOMEHT, CMATAH 3a JIOLI U ONAaCEeH 3a 3/1pa-
BETO Ha Xopara u pexonTara, € CupHaTa Heslesst — CeIMUIaTa MeK, 1y MECHH
Y CHUPHU 3arOBE3HH, KOSTO € MOJBMKHA U MEHU MSACTOTO CH B KaJIeHAapa
cboOpa3Ho Benuken, a cien NpUKIIOUYBAHETO M 3a1104BA CTPOTHUAT IMOCT.
Ta3u cenqmuIia mpeacTaBisaBa eHa MIMPOKO pa3rbpHaTa 0OpeqHa cucTeMa,
KOSITO CBHIBPKa B CBOS OCHOBEH ChCTaB MHOKECTBO €3MYECKH IO TIPOU3XO0/T
€JIEMEHTH, KAKTO U XPUCTUSHCKU HACJIOEHUsI BbPXY TAX. OOuuaiiHo-npas-
HUYHUAT KoMIutekc Ha CupHara Heznens (M 0cOOEHO MOCIEAHUSAT JeH OT
ta3u ceamuia — Cupauia, CUpHU 3aroBe3HH) 110 CBOETO MSCTO B KaJeH-
Jlapa — UMEHHO IIpY IIpexoja OT 3uMa KbM MPOJIET, KAaKTO U [0 XapakTepa
Y CMHCHJIa Ha BKJIIFOUEHUTE B HEro oOnyau u oOpenu, Moxe aa Obzie omnpe-
JIeNIeH KaTo mpeanposieTeH. Toil € TACHO CBBbpP3aH ¢ 4yBCTBAIIOTO CE BeUe
cbOy’KJaHe Ha IpUpoaTa U IpUbInKaBaHETO Ha IIPOJIETTA, C U3JIM3aHETO
Ha Bie4uyrH, nHcekTH (Bacunesa 1985: 111). Kato nsno obpenure Ha Cupau
3aroBEe3HM MMAT OYHUCTHUTEIICH, MTPEIa3Bal] i OTTOHUTENICH XapakTep, Mo
00peIHO-MaTHYEeH BT C& CTUMYIIUpPa OBJIEIIO TIII00POJIHE.

Mackupanute obudau 1o Bpeme Ha ,,MpbcHUTE IHKU U CHpHH 3a-
TOBE3HH C€ M3IIBJIHABAT OT €IHH CHIIH MO BH3PACT U COIMAJICH CTaTyC
o0penHHu IHIla, UMaT CXOAHHU CTPYKTYPH U GYHKIIHMH U OeJekaT Ha4yaaoTo

MPEeNICTAaBH MarusTa ¥ 3aKJIMHAHUATA MMaT Hall-roJisiM oOcer Ha BIMSTHUE U 3aBBPIIBAT
pesynrarao (ITomos 1989: 55).
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Y Kpasi Ha epuoJi ¢ 0co0eHO BUCOKA cakpaiau3anus. JleicTBusATa no Bpeme
Ha KapHaBaJHUTE MECTBU Ca pa3rbpHATH U OTIMYABAIIY CE C MHOT0O0Opa-
3ue, OoraTu Ha 3pesIMIIHOCT U 00IIa mpa3HuyHa atMocdepa. Jpamarnuen
€ OCHOBHUST KOH(IIMKT — MEX/1Y YOBEKA U PUPOJIaTa, MEXK Y COLIMATU3H-
paHus ,,KOCMOC” ¥ HEUYUCTHS, HEOPTaHU3UPAH ,,Xa0C , KOUTO yUaCTHUIIUTE
Tpsi0Ba 1a MpeIonpeaessaT Ype3 U3BbPIIBAHUTE OOPEIHU NeHCTBUS, MaKap
pa3Bpb3KaTa, pa3peliaBaHeTo Ha TO3U KOH(MDIUKT Ja ocTaBa YeCTO MU3BBH
obuyas — MIoJ0PONETO, XyOaBOTO BpeMe, 31paBeTo, CEMEHHOTO 1acTHe
U T.H. ce oyakBar B Obernie Bpeme (ITormos 1993: 82, 86).

Crneundukara Ha KYKEpCKUTE U CYpBAKaApPCKUTE UTPH € MOBJIUSIHA
OT TPaJUIIMOHHATA IPECTaBa, Y€ OOPEHUTE JINIIA IIPUTEKABAT CBPBHXEC-
TECTBEHA CHJIA, KOATO MM I03BOJISIBA J1a OKAa3BaT arpapHO-NpoayLHpalio
BB3eicTBUE. Ta3u cu cuia Te JOOMBAT U MPUTEKABAT CaMO B paMKHUTE Ha
o0pea 4pe3 Marmuecku Crocoor — MackaTa v TaHITBT. [[BaTa eteMeHTa nmar
MpeJHa3HAuYCHHUETO J1a TPHOOIIAT U3IMBIIHUTEINTE KbM CBETA HA MBPTBHUTE
npajenu, oT KOUTO CIOPe] MUTOJIOTMYHHUTE MPEACTABU 3aBUCST IIONO-
poAMeTO, 31paBeTo U OJIaronoay4ynueTo Ha JKUBUTE, KAKTO U Jia TIPOTOHST
,ornacHuTe” cuiH. JlokaTo Mackarta ChIPOBOXKAA IsjlaTa OOPEAHOCT, TO
TaHIBT € HEOOXOAUM B TOUHO OMpENeJCHN KyJIMHUHAIIMOHHU MOMEHTH.
Marunueckara My CHOCOOHOCT ce 3aCHJiIBa OT IIOTEHIUATA 1 OHOJIornyecKaTa
BB3PACT Ha M3MBJIHUTENUTE. OOpETHUTE TPEICTABICHHS HA MACKUPAHUTE Ca
U3KJTIOYUTETHO MBKKHU — YIACTHUIIMTE B TAX Ca epreHu’!, KOUTO MpUTeKaBaT
¢u3myecka cuia U apTUCTUYHA Harjaca. ToBa 3acuiBa Mpojylupaniara
UM BB3MOXHOCT — XOpaTa Bb3IPHUEMAT CUjIaTa Ha I0J0BO 3PEIUTE IOHOLIH,
BJIM3AIIM B TpyTaTa Ha Bb3PAaCTHHUTE, 3a €IHAKBA C Ta3H, KOSTO MPEIU3BUKBA
pactexxa B mpuponara (I'abposcku 1989: 42). Jlo navanoro Ha XX B. Tpa-
JULUATA 12 YY4acTBAT MBXKE OT TOYHO OIpe/ieieHa Bb3pacToBa Ipyna, ce
THIKYBa OT HApOJla KaTO aKT HAa MbXKKAa MHUIIMALMS 32 IOCBEIIEHUE U Mpe-
MHHaBaHE — TOJIOBO 3PEJIMTE IOHOIIN TPEeMUHABAT KOJIEKTUBHO B TpynaTa
Ha Bb3pacTHUTE. YecTo ,,KyKepyBaHETO  C€ CBBbpP3Ba C HAKOU CEMEWUCTBA
U POJIOBE B CEJIMILETO, IPH KOUTO Ce HAOJII0/1aBa €Ba JIM HE HACJIEJCTBEH
MIPUHITUII 32 BKJIFOUBaHE HAa MBxKeTe B TsX (Cramenoa 1982: 18).

CypBakapCKUTe U KyYKEpCKUTE UT'PH, HE3ABUCUMO OT HSIKOM HE3Ha-
YUTEIHHU pa3inuusi B 0OPEIHOCTTA M KaJeHIAPHOTO BpEeME Ha U3ITbJIHE-
HHUETO CH, TIOKa3BaT HECHbMHEHOTO CH CTPYKTYPHO U HIACHHO €IUHCTBO

' B HSKOM perHOHaJHN BAPHAHTH OCBEH EPreHH y4acTBAT M MIIAJIN )KEHEHH MBIKe.
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U MOYEePTaBAT OCMUCIISIHETO M HA €HUTE, U HA JAPYTHTE KaTO OOMYaii-
HO-00peIeH KOMIUIEKC, U3ITBJIHSABAH 3a IUIOJ0PO/INE, IPOTOHBAHE Ha 3JTUTE
CHUJIM M TIpeNna3BaHe Ha XxopaTa ot Tsx. LLle mpocienum ocHOBHUS 0OpeneH
CIOXKET IIPH JIBaTa TUIA HTPH, KATO aKIIEHTUPAME BbPXY MaruuecKara cujia
Ha TaHIa BbB BbPXOBUTE MOMEHTH, KOI'aTo € He0O0X0[uMa CaKpaIHOCT.
VYyacTHUIIUTE B MACKUPAHUTE UTPH Ca OPraHU3UPAHH HA TPYITH, KaTO
BCEKH MEPCOHAXK MMa CTPOTro OIpeJiesieHa poisi, Ha3BaHUE, CIIIIHAJIHO MPU-
rOTBEHO 00JIEKJIO U peKBU3UT. OpraHu3aluoHHaTa CTPYKTYypa Ha IpyKH-
HaTa € epre’ckara OOIIHOCT, BOACHA OT JIUIED (KyKep, niuioghkay, yap, bada,
KyKepuya). 3a BoJay Ha ApYy>KMHATa U30MPAT TO3U CPEJ] €preHuTe, KOUTO
€ YCIISLJI IO eIMH MJTH APYT HAa4MH Ja ce HaJIOKH B 001HOCTTa MM'%. Hapen
C Pa3IUYHHTE TPYIOBU ICHHOCTH, TOM HalH-100pe 3Hae KaKBO U KOra Jia ce
NpaBH B CLIEHApHs Ha 00pe/ia — KaK ce MOJATr0TBsI MacKa, Kora ce TpbI'Ba u3
CeJoTo, KOs KbIlla TpsAOBa mbpBa jaa ce nocetu u T.H. (Kpaes 2003: 53-54).
OOpenHUAT PEeKBU3UT Ha KOCTIOMUPAHUTE M3ITBITHUTENN BKIIIOUBA HS-
KOJIKO OCHOBHH €JIEMEHTa — KOCTEOMH, MACKH, aTPUOYTH, HO KapHABaJIHATA
Macka M3I'bKBA KaTo CPEJOTOYNE Ha BCUUKH 3aJI0)KEHU B 0Opesia KOJOBe.
Mackara nmpemaxBa HHIUBUAYAJTHOCTTA M 51 3aMECTBA C THIIOBA COLIMATTHA
unu oOpeHa MO3UIMs, KOSITO HOCH OINPENIeIeH! YHUBEPCAIHU U HE00X0-
JTUMU 32 OOLTHOCTTA 3Ha4YeHUs. T yiecHsBa M30JanusATa Ha OOpeqHUTE
JUIA OT 3eMHUS CBAT U I'M MPUOOIIAaBa KbM OTBBIHUS CBAT HA MBPTBUTE
npajenu. OCBeH ToBa, Mackara € U CpeICTBO 3a 3allluTa OT 3J0BPEIHOTO
BIIMSHUE Ha 3JIM CHUJIH, JIOKOJIKOTO IMPAaBU YOBEKA HETO3HABAEM U MY I103-
BOJIsiBa ocThIa 110 ,,rexHus” cBaT (Tomoposa 1999: 242). Bpb3kaTa Ha
Mackara ¢ OTBBJIHOTO C€ Bh3IpUEMa KaTO HEOCIIOpUMA U € HeMPEKbCHATO
nojuepTaBaHa B Hay4yHarta juteparypa (Bx. Ctamenona 1982; Bacunesa
1985; I'abposcku 1989; [Tonos 1993; SAnera 1998; Kpaes 2003). T uma npsiko

12 M3uckBanusTta KbM BOJada UMatT PEeTUOHAJHU Pa3sHOBUIHOCTHU — HA MECTa

MIPEABOAUTENAT € epreH, HO TpsAoBa na uMa nude. C IpyTru AyMH B epreHcKara
OOITHOCT TOH € TMYHOCT, TOTOBA Jja IPEMHUHE B HOB CTAaTYC — B TO3M HAa CEMEHHUTE, Ha
3aIOMEHHTE; TOH € Beue y3psi 38 COLIMATHH OTTOBOPHOCTH, KaTO CEMEHCTBO, IpexXpaHa,
mom 1 T.H. (Kpaes 2003: 53-54). B npyru BapuanTi H30paHUIT 3a Iap MBXK TPsOBa 1a
€ )KEHEH OT II'bPBO BEHYMIIO, 1a HsMa IIOYMHAJIH JIella B CEMEHCTBOTO CH, IBPBOTO MY
JeTe Ja € MBXKKO MIIN Ja UMa OJIM3HALM, T.C. 3ala3Ba ce e/lHa ISJIOCTHOCT, B KOSITO
B HAIJIC/ICH BUJI ca IPEICTaBEHH HCSTA 3a IIOPSIBK, OJI1arornoiayyue U II0I0OHOCHOCT
(SInea 1998: 278).
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OTHOIIIEHHE KbM XTOHOCA", HO HHUKOra KbM COJAPHO-HEOECHOTO HAYaJIo.
XTOHWYHATA aTPpUOYTUBHOCT Ha 00peIHAaTa MacKa XBBPJIsi CBETIIMHA BEPXY
TaKMBa HEWHU HEOTMEHHHM NPHU3HAIIH, KATO YyJOBHUITHOCT, IPOTECKOBOCT,
II'bJIHA ¥ YacTU4HA 300MOpdHOCT (SneBa 1998: 282). Mackara ynono0siBa
9yTHOBATO KUBOTHO C pora, yIIu, 3601, IITHYH Iepa UiIH KIIIOH (Hali-4ecTo
npuiInYa Ha OMK, KO3€JT WIIM OBEH), KOSETO MMa 3JI0BEIIH, MPAauyHH UITH CapKac-
TUYHE YoBelKy yept'. KocTioMuTe Ha MaCKMpaHUTE JTHIA, U3PAOOTEHHU OT
KO3H WJIM OBYH KOXKH, Ca M3AbPKaHHU B CHIIHS 300MOp(hHO-aHTporioMopheH
CTHJI C SICHO NOIYEPTaHA XTOHUYHA CUMBOJIUKA.

OcBeH B )KUBOTHHCKH 00pa3y WM MPEACTaBUTENIN HA MbPTBUTE Mac-
KUPAaHUTE ce OHAIJIEAABAT U B OIIE €Ha rpyla — HOCUTEIN Ha Oee3n
C Yy’K]I COIMAJICH, ETHUYECKHU HJIM TPOPECHOHATICH CTaTyC (IpeapenaBar
ce Karo aparu, Luraiu, 6epoepu, nomnose, J0KTOPHU U Ip.) WU MPOMEHST
CBOsITa MBKKa 3HAKOBOCT YPE3 TPABECTHS — HA MHOTO MECTA OCBEH KOXKHUTE,
C KOUTO OOBHBAT TSJIOTO CH, MM BMECTO TSAX KYKEPHTE CE Ipe/IpelaBar Cbe
CTapu KEHCKU CyKMaHH M (yCTH, 3aBbP3BaT HA KPbCTA UJIM HA PAMEHETE
CH JK€HCKH 3a0paniku u nemkupu. OO0IIa XxapakKTepruCTHKA 32 BCHUKH €, 4e
T€ ca MPEICTaBUTENIH Ha ,,dy>K/IUS CBAT U KaTO TAKMBA ECTECTBEHO TPsOBa
Jla HOCSIT ¥ IPU3HALIUTE MY — aMOP(HOCT, AECTPYKTY PUPAHOCT, HEHOBEILIKH
obmuk. [Ipn n3rpaxgane oOpazute Ha MACKHPAHUTE € HAJIMIIE a0COIIOTHA
IUXOTOMHYHOCT — YOBEIIH ChC 300MOp(hHH Oee3u; MBKE B IKEHCKO 00JIEKIIO;
CMsIHAa Ha BB3PAcTOBU Oelie3u (YECTO MACKHMPAHUTE €PreHr Umar Opaau
U MyCTalld, T.e. 0ene3u Ha 3psiia WM CTapuyecka Bb3pacT, HEMPUCHIIHU 3a
munazexure) (Fuesa 1998: 207, 288). Taka ce ch31aBa oOpaTHaTa Bph3Ka — HE
caMO HEYHMCTaTa CUJia BIIM3a B ChIIPUKOCHOBEHHUE C KYJITYPHOTO IPOCTPaH-
CTBO, HO ¥ YOBEKHT TOJTydYaBa JOCTBHII 10 OTBBIHMS CBST, 3alI0TO U3ITN3a
W3BBH 3aKOHUTE HA BPEMETO M MPOCTPAHCTBOTO, U3BBH CBOSITA YOBEIIKA
WHJMBU1yaTHOCT B HOpMaJIHUS KUBOT. KpaiinaTa nies Ha oOpeaHuTe auia

13 B MHUTOJOrHYHHTE CXBAIaHHsI MaCKaTa KaTo CPEACTBO 3a BPh3Ka C OTBBIHHUS
CBSIT IPUTEXKABA MarM4yecKa CHJIA, KOATO CE 3a1a3Ba M CIIe] ,,0NaCHHUS BPEMEBH MEPHO.
To3u TpanIIMOHEH BB3TIIE] ONPEACIS CIEU(PUTHOTO OTHOLIEHNE KbM KapHABATHHS
pexBu3uT. Toil ce mpuOMpa HA CKPUTO MACTO M HUKOH HE ce TOOIMKaBa J0 HETO.
JXennre m3nupar ApexuTe Ha OOPETHNUTE JIUIIA, ¥ TO M3BBH KbI[aTa — HA peKaTa MU MPU
KJazieHena. Taka xopaTta cMsTaT, 4e pe/na3BaT Hali-BaKHOTO YCBOSHO IIPOCTPAHCTBO
OT BCAKaKBa Bpb3Ka ¢ upearnus cBat ([abposcku 1989: 41).

4 C momoOue Ha TakbB 00pa3 ¢ W 0o0IIaTa MUTOJOTHYHA TIEPCOHNPHUKAIIHS Ha
KapaKOH/KOTO U 3JIMTE IEMOHH KaTO IISIJI0.
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€ J1a IPeo0IsABaT JECTPYKTUBHOTO BPEME U OTHOBO JIa KYJITUBUPAT COLU-
aJTHOTO IIPOCTPAHCTBO.

3a MaCKMpaHUTE UTPH € TUITUYHO ,,BbOPHKABAHETO” HA yUACTHHUIIUTE
C TOSITH, ABPBEHU TOMY3H UK cabu, AbPBEHU (PasiocH, KOUTO UMAT Maruy-
HO-anoTpoIeHa 1 orioauTeNHa 1ei. HensMeHeHn u noxuepran odpeneH
aTpuOyT ca 3BBHIIUTE — IPENacaHy Ha KPhCTa, PA3IMYHU 1O OpOii, roileMruHa
U 3ByYHOCT — KaTO C€ 3all0YHE OT MAJIKU MEJAHU 3BbHYETA U CE CTUTHE JI0
OTPOMHH TEKKH XJIONKH U YaHOBE. B /1eHs1 Ha UTPUTE OT HENPECTAaHHOTO
JBUKEHUE HA BCHUKHU U3MBJIHUTEIHN — Ty TUYaHE U MOJCKOIH, Ty CTPOCH
TaHII C HIKOJIKO YCTAHOBEHH CTBIIKH, CEJIUIIETO MOTHBA B HEMOBTOpHUMA
3ByKOBa aTMocdepa Ha Mestous u rpoxoT (Ctamenona 1982: 24).

CrpykTypaTa Ha MacKapaJHUTE UTPU BKJIIOYBA pa3urpaBaHe Ha
00peIHY CIOKETH C Pa3IMUYHU TAHI[OBU MPOSBU, OPraHU3UPAHH OKOJIO J1BA
OCHOBHM MOMEHTa — O0XO’K/IaHE Ha CEJIOTO U 3aKJIIOUHUTEIHU JeHCTBUS
Ha CEJICKHS IUIOMIAJ, B KOMTO y4acTBa ISJI0TO HaceneHue. OOpeIHoTo
00X0’K/IaHEeTO Ha CEeJIMIIHATA TEPUTOPUS CTaBa C MOCEIEHUE Ha BCUUKU
JIOMOBE (C M3KJIIOYEHHE Ha OHE3U, B KOMTO Ce€ Xajiee MOKOHHUK), KaTo
ce 3armoyBa OT KpaiiHa Kbllla — B KyJITypHaTa Tornorpadus Ha CeIUIIETO
TOBA € TPAHUYHATA TOYKA'> MEXIy IPOCTPAHCTBOTO, KBACTO KUBESIT XOpa
(cBO€TO, KYATYPHOTO, ITOJPEIEHOTO 10 HAIIEHCKH), U 4Y>KJI0TO, KbIETO
€ HEYCBOEH XaoC. B TO3M KOHTEKCT MMaT 3HAYCHHE M OHE3U EPreHCKU
MacKapaJHHU BapHaHTH, MPU KOUTO KYKEPOBUSAT JEH C€ MPEAX0KIA OT
pa3apBhHKBAHE Ha XJIONKUTE B IOJIETO 0 IPAHULIATa MEXK Y 3eMUTE Ha JIBE
cena (Kpaes 2003: 57). OcobOeHO Ba)KHO € MAaCKUPAHHUTE MPU OOMKOIKATa
CH J1a CKJIIOYAT KPbI — BPBIIAT C€ TaM, OTKBAECTO Ca TPBIHAJIH 110 CTPOro
oIpezesieH MapuIpyT — OT U3TOK Ha 3amaJ] 10 II'bJIHO 3aTBapsHe Ha Kpbra.
[To To3n HauMH ce aJanTHpa TOYHO BPEMETO U MPOCTPAHCTBOTO, KaTO
ce cielBa MbTAT Ha cbHIETO. C 00MKOJIKaTa T€ CUMBOJIMYHO 3aTBapAT
IPAaHHUIIUTE MEXY OpraHU3MpaHUs U HEOPraHW3UPAHUS CBAT, KATO OT-
JEISIT KyITYPHOTO MPOCTPAHCTBO OT npodanHHoTo. C TOBA MEPHOABT HA
BpeMEHEH 0e3MopsAbK MPUKITIOYBA, @ TPUCHCTBUETO HA YYKIUTE CHIIH,
Ha MacKHpaHUTE, TpsAOBa Aa ObJe ETUMHUHUPAHO, 32 J1a CE€ BH3CTAHOBST
HOPMaJHUSAT pell U puThbM. He e ciydaifHO M1 HAaCOUBAHETO KBbM LIEHTHPa

5 Ot MHUTOJIOrMYHA TILT. ,,[PAHUIATA” C& OCMUCISI KATO MPOCTPAHCTBO, KBACTO

€ BB3MOKEH KOHTAKTBT MEXY ,,HAMHUS | ,,0TBBIHUAS CBAT, 3aTOBA YECTO € MSCTO
Ha 00peTHM IeHCTBHS.
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(meeoana) cnen 0OMKOJIKATa, KOWTO MMa COIMATHA CTOMHOCT KaTO MSICTO
Ha Hal-aKTUBEH MEXycelnuIieH kuBoT (Suesa 1998: 278-279).

OO0Xx0’XKJaHETO HA HACEJIIEHOTO MSCTO OT MACKHpPAaHUTE MMa JIBE OC-
HOBHH (DYHKIIMH — OIIJIOAUTEIIHA U OTTOHUTENHA. B KbIlla, KbAETO KyKepH
Y CypBaKapH ca UTpajiu, ce BsIpBa, 4e I1e nMa OJaronoiyvue, 3apase u oe-
peket. ETo 3amo Bcekn JoMakuH ru nocpemia ¢ pajnoct. [locemenuero Ha
KBILIUTE € ChIIPOBOJICHO ChC CHOMpPaHE Ha MOJAPBIH, YEPIEHE OT CTOMa-
HUTE U MOKEeJIaHKe 3a 100pa peKoyITa, UMOTHOCT U 311pase. [IpenBogutenst
Ha Jpy’KMHATa Onarociassi, CllaBU U KoMaHABa. OCTaHAIUTE MAaCKUPaHH
MBJIYAT, HO B CHIIOTO BpeMe MOACKaYaT PUTMUYHO UM UTPAST XOpo. Xap-
MOHWYHATa OpPraHU3UPAHOCT HA MacKapaJHaTa Urpa ce MmoadyepraBa oT
3aKJIMHATEITHOTO Pa3ApbHKBAHE HA 3BBHIIUTE, KOCTO pa3fels 0Jarocio-
BUSITA HA paBHU HHTepBaiu. CpsaMo CTpyKTypaTa Ha 0JIarocioBUsTa TO
¥MMa 3Ha4eHHEe Ha THUII cakpaliHa (opMyIia, KOsSTO TpsOBa Ja MpeaoTBpaTH
HEII[0, KOeTO OM MOTJIO J]a pa3Baliv OJIaromnoKeIaHUeTo (ChlaTa CTPYKTypa
MMaT U KOJIeapCKUTE OJarocjioBUM — HA KOJEJAPCKOTO aMuH OTTOBaps
npbHKaHeTo Ha xJyonkute) (Kpaes 2003: 55).

MHoro Ba)keH Maru4ecku croco0 3a IMOCTUTaHe Ha OIpeJesieHaTa
uen B o0pena e u TaHIbT. Upes Hero ce mogyepTaBa MeuaTUBHATA POJIS
Ha 00pEeIHOTO JIMIE — YOBEKBT C€ CBBP3BA ChC CHIJIMTE Ha JAPYTHUs CBIT,
3a J1a Mpuao0He U3KJIIOUYUTEIHU CIOCOOHOCTH. B eHsT Ha MacKUpaHHUTe
UTpH ce HaOII0/1aBaT HAKOJIKO TUIIa TAHIIOBHU MPOSBH, KOUTO CHIIPOBOKIAT
OTIIEJTHU MOMEHTH OT 00pe/ia KaKTo Ipu 00Xk aHe Ha CeNI0TO, TaKa U Ha
Mernana. MHOro xapakTepeH TaHI] € xopoTo. CTonaHuTe Bb3MpHeMaT
00peIHOTO XOPO Ha CypBaKapuTe U KYKEpUTE B JOMa CH KaToO CPEACTBO 3a
OCHUTYpsIBaHE Ha 3/paBe | IJIOIOPOIHE, 32 TPOTOHBAHE HA ,,3]IUTE CUIIH .
[Tpu xykepute B M3Touna bearapus, BbB BCEKH ABOP C€ M3UTPaBa CIie-
LUAJIHO XOPO — KYKePCKo, Cmapyo8cko, oxcamanapcko. ToBa Xopo € xa-
pakTepHo camo 3a Kykeposnen. Urpaenero My Ha ApyT JIEH € TpexoTa
W 3a Urpaeuus, u 3a ceupenius. KykepckoTo Xopo € B OTBOPEH KPbT,
YYaCTHUIIMTE UTPASIT TEKKO C MOJYEPTAHU CTHIKH MO CHIIPOBOAA HA
raiiga (Tsauakosa 1996: 391). Crieq 06X0K/1aHETO HA CEIOTO KyKepUTE Hau-
3CKa4ar OT Pa3IMYHU IMOCOKH U C OTIIYLIUTENICH 3BbH B ChOTBETHUS PUTHM
Ha JIEKHM MOJICKOIIM, HEKOJIKOKPATHO MOTENBaHE U 3aBbpPTAaHE CE€ TIOHACAT
KBM MSICTOTO Ha o0mmuTe urpu. [lox komaH1aTa Ha TIaBHUS KyKEPUTE Ty
pasnpbCHATO, Ty B PEAMIIH IO €UH UIIU 110 ABAMa UTPasiT OTHOBO CBOETO
ctap4yoBcko xopo (Ctamenosa 1982: 43). 3amounano camo Karo ,,KyKepcko”,
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Hal-4ecTO B 3aKJIIOUMTEIHATA YaCcT Ha UTPUTE C€ M3BHBA OOIIOCEIICKO
X0pO, Ha KOETO C€ 3aJIaBsSIT BCHYKH MPHUCHCTBAIIH.

SIpko momyepTaHa ,,0TTOHUTENIHA Marndecka (QyHKIMS MpHU KapHa-
BaJIHUTE IIECTBUS UMa IPYT TUII TAHLIOBA MPOsiBa. T4 ce MoCcTUra upes puT-
MUYHU TaHIIOBH NOACKOIY UK OYWHU HEOpPTraHW3UPAHU TAHIIH, TIPU KOETO
MaCKHPaHHUTE Pa3IPBHHKBAT CUITHO OKAYEHUTE IO TAX 3BBHIU. Upe3 myma
Y 3BBbHA Ha XJIOMKUTE ¥ YaHOBETE CE€ 1IeJIM MPOrOHBAHETO HA MpEATHUTE,
JEMOHMYHUTE ¥ 3J11 cuii. KoraTo TaHIryBar, Te mojckadaT BUCOKO Ha MSICTO
MO/ 3BYIIMUTE Ha MY3UKAJIHUS CHIIPOBOJ, KAaTO IO TO3M MAarn4ecKu HaYMH
CTUMYJIHMpPAT OyHHHS pacTekK Ha MOCEBUTE U OCUTYPsIBAT Oorara peKosiTa.

Oco0eHO aTpakTUBEH THUN ca TAHIIUTE, C KOUTO KyKEPHUTE U CypBa-
KapuTe Mpech3/1aBaT Pa3InuyHu OUTOBH U KOMHUYHHU CleHH. MackupaHaTa
JpyKUHA MPe3 LsI0TO BpeMe Mopask/ia MOBUIIIEHO BECEIO0 HACTPOCHUE — He-
MPEKBCHATO TOHU, TUIAIITHN U Pa3CMUBA KUTEIHUTE, CTPYTIAIHN CE M0 YITUIUTE
Y Ha MO-OTKPUTHUTE MecTa. Pazurpasa ciieHH, B KOUTO BCHYKO € MTO3BOJICHO.
3aabIKUTETHUTE HOPMU Ha MTOBEJICHUE OTIAAT, PEIbT Ce HapyIllaBa, Cbh3-
JlaBa ce o0IIeCTBeHa aHTUCTPYKTYpa, BHYIIaBa ce ujesTa 3a Xxaoc. CBETHT
€ MpeoObPHAT — FOBOPSIT C€ MPBCHHU JyMHU, H3UTPABAT CE€ HEMPUINYHU
JICHCTBUS U JKeCTOBe 1oJ hopMaTa Ha TAaHIl M BCHUKO TOBA € HEOOXOIUMO,
3a J1a ce M3BBPIIY IUKINTHOTO MIPUBEKIaHE Ha KocMoca B XxapMoHus (Paii-
gyeBcku, Do 1993: 123). [ToBeneHreTO HA MACKUPAHUTE € TBBPAC (PPUBOITHO,
C HETIPUKPUTHU CEKCYaJIHU KECTOBE U MOAKPENEHO OT (painyecKu arpulyTH —
KaTo Marudecku o0pen 3a ,,0TuIoIsiBaHe” HAIPUMep JOKOCBAT OE3ACTHUTE
’KEeHU C AbpBEH (hajoc, 3a 1a 3a0peMeHesT, ,,0uaT” ¢ JbPBEHUTE CH TOSTH
U cabu, TOHST, 00XBaIlaT ¢ KOXKEH KOJaH Mpe3 paMeHeTe WM Mpe3 BpaTa
MoMma uiu mutana Oynka c nete (Bacuiesa 1985: 113). PeueBoTo moBeneHue
€ CBE/ICHO JI0 MUHMUMYM HJIM 3aMEHEHO C IPhHKAHE Ha XJIOMKHU, PUTYaITHO
MBJIYAHUE WIIM U3JIaBAaHE HA )KUBOTHUHCKH 3BYIH (MSyKaT, LIBUJIAT, JIASIT).
OOpeaHOTO MBIYAHUETO CE CXBallla KaTO HEYOBEIIKA YyepTa W € Tope/-
HUSAT OeJier, KOWTO Mo guepTaBa OJIM30CTTa C OTBBIHUS CBAT U OTTpaHUYaBa
MOMIIUTE OT peainus cBaT (SInea 1998: 277, 284).

LleHTpasieH MOMEHT Ha TAHI[OBUTE CLICHUYHH CIOXKETH ITPH KYKEPCKUTE
UTPU € 320paBaHETO U CeUTOATa, KOUTO CE U3BBPIIBAT HA CEJICKMUS MIIOMIA].
Enun ot kykepuTe ope, a Hapsrt, ¢ KopoHa 1 abjira Opana, cee u 01arocnassi.
B ToBa Bpeme KykepuTe TaHIyBaT U CKayaT BUCOKO — KOJKOTO TIO-BUCOK
€ TEXHHUAT OTCKOK, TOJIKOBA M0-0orara e 0bae pekonrata. OpaHeTo € CuM-
BOJI Ha MBKKOTO Hayajo, TO € U JEUCTBUE, MPEBPBILAIIO TPUPOIHATA
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JaJIeHOCT B KYJITYpHA, a 00peIbT ce ThIKYBa KaTO OIJIOAUTEIHO ACHCTBUE
BBpXY 3emsaTa (I'eopruesa 2013: 379-380; Suesa 1998: 278).

Crnen oOMKoOIKaTa HA CBOETO CEJIO MOHSKOTa MACKUPAHUTE OOUKAIISITN
U UT'Paeiau U B CbCEHO CEJI0 — OT €HA CTpaHa, 3a J]a OKa)XaT CBOETO
IOHAUeCTBO, a JIpyTa, 3apaj iy BIPBAaHETO, Yye TOraBa B3UMaIM OepekeTa OT
9y’KJ0TO CEJI0 ¥ Ha BPBILIAHE 'O JOHACSUIA B 3eMJIMIIETO HAa CBOETO CEJIO.
3aTOBa UMEHHO ITbK U TE3H OT APYTrOTO CEJIO IVIEAJIU a HE IOMYCKAT Yy KU
Py KUHH. MEXTyCEJICKUAT BT € MICTOTO, KBJETO, aKO Ce MpecperHaT
JIBE€ MacKHUpaHH APYKHUHH OT PAa3IMYHU cejla, 3abJDKUTEIHO ce cOMBaT.
YecTo Te3u cOMBCHIM 3aBBPIIBAIHN ChC CMBPTHH CIIy4au, a yOUTUTE OUiIn
3apaBsiHU Kpai IbTs Ha ChIIOTO MACTO. TakuBa MecTa ce Hapryau KyKep-
CKU WJIM CypBaKapCKH rpoOHINa, 32 KOUTO CBUAETEICTBAT MHOT'O CEIHIIHU
npenanus (MapunoB 1994: 511-512; Kpaes 2003: 40; I'abposcku 1989: 24).

OueBUHO KOCTIOMUPAHUTE U3IIBIHUTENHN, IPU LSJIOTO pa3HOOOpa-
3Me Ha MEPCOHAXKHUTE, HOCAT Oele3uTe Ha OTBBIHOTO — M KAaTO TAHIIOBO
HOBE/IEHUE, U KaTo oOpeleH pekBU3UT. Te uaBar KaTo NpeJcTaBUTEIN Ha
OTBBIHUS CBAT U TAXHOTO BPEMEHHO IpedrBaBaHe He e 6e30macHo. 3aToBa
B Kpas Ha oOpera Te MmpeanpueMar HIKOM JICHCTBUS, HEISIH 1a TH OYUC-
TAT OT ONAcHAaTa UM MPHUPOJA U J1a TH BbBEJAT OTHOBO B YOBEIIKHS CBST.
KakTo Ha TpBprBane KyKepuTe ce KphCTAT HAOMAKH (ToraBa Te MPUCTHIIBAT
B OTBBIHHMS CBST), TaKa CJIEJ CBBPIIBAHE HA pUTYalia TE C€ KBIIST B peKaTa
U 33bJKUTENIHO OTUBAT HA IPKBA, KBAETO CBEIIEHUKBT I'M IOPBCBA ChC
CBETEHA BOJIa M UM YeTe OunCTUTeNHa MonuTBa. C TOBa Te U3JINM3AaT OT 00-
PEIHOTO CHCTOSTHUE, B KOETO ca OWIIH, U Ce BPBILAT KbM CBOETO €KE/THEBHE.
OOuuasT npuKIIIOUYBa ¢ 0011a Tpanes3a OT ChbOpaHUTE JapoBe B MpeIBapH-
TEJTHO OIpeJiesieHa KbIlla, KbAETO BBHIIHU X0pa He pucheTBaT (Bacunesa
1985: 105; S1nena 1998: 284).

Pasrnenanara TpaauimonHa oOpeIHOCT OT KapHaBaJlHUS IJIACT Ha
BEJIMK/JICHCKHSI M1 HOBOTOJUIIIHUSI IIPa3HUYEH [IUKBJI CE€ OCMUCIIS ¥ 3a11a3Ba
B HapOJlHA Cpela KaTo MUTOJIOTMYHO CXBAIIaHE 3a Xaoca U KOCMOoca 110
I'BPBUTE JleceTHieTus Ha XX B. U BCBIUIHOCT O€JIEeKU TBBP/E KbCEH €Tall
OT CBOETO BEKOBHO pa3BUTHE. [IbIIBI U CIIOKEH IIBT € U3MHUHAJIA T5, IOKATO
ce popMupa B TO3U CH BHJA. MackupaHUTe OOpEAHHU UTPU UMAT MHOTOBE-
KOBHA TpaJuLIMs B HamaTa Kyiarypa. [IepBuTe cBeneHus 3a moJoOHU Ha
TAX 00nYan 1o OBIATapCKUTE 3eMHU C€ OTHACAT 3a PaHHOTO cpeHOBEKOBHE
(VI-VII B.) (CtamenoBa 1982: 7). B ycnoBusita Ha ChbBpeMEHHA KYJITypa
TsAXHaTa 00peAHO-Marn4ecka (QyHKIMS U HATOBApPEHOCT HE CE OCh3HAaBa,
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TC CC 3alla3BaT IO CUJiaTa Ha TPAAUIIUOHHOTO BB3NPOU3BCIKIAHE U UMAT
camo passiekatenna pyukus ([adbposcku 1989: 28). [Ipe3 nocnennute
JIeCeTUIICTHSI T3 KOJIOPUTHH H 3PEIUIIIHA 00MYau Ce Bh3PakJaT BTOPHUHO
" 3aXKHUBABAT 110 MEPUOJUYIHO YCTpOfIBaHH PETUOHAJIHN U HAIWMOHAJIHHU
(becTuBaNN Ha KYKEPCKUTE U CypBaKapCKUTE UTPH — U3KJIIOUUTEITHO MOITY-
JISIPHU M OYaKBaHH C MHTEPEC KyJITYPHH CHOUTHS. YUaCTHHUIIM U 3PUTEITN
CC€ BKJIFOUBAT B 061/1‘1351, BOACHHU OT CTPEMCIKA Ja HAMCPSAT IIPUJIOKCHUC HA
TBOPYECKHUTE CU JKEJIAHUS U CIIOCOOHOCTH, KOUTO HAKM-PKO Ce OTpa3siBaT
B 00penHuTe Macku. KoJKOTO moBede HrpuTe ce OTKHCBAT OT CYEBEPUETO,
BJIOKCHO B TAX, TOJIKOBA IMOBCYC MACKUTC CC NPEBPBHIIAT B HCTUHCKHU IIPO-
W3BEJICHUS HA HAPOIHOTO XYJ0KECTBEHO TBOPUYECTBO.

HECTHUHAPCTBOTO - O'HEHUAT TAHIY

E3ukbT Ha TaHIla KaTo MeauaTop MeXxay npodaHu3mpaHaTta OOIITHOCT
Y W3BHCEHHS CAKpaJIeH CBAT Ce MPOKPaaBa U B JAPYT KyIATypeH (heHOMEeH
OT HalllaTa Mpa3HUYHO-00peaHa CUCTeMa — HECTUHAPCTBOTO. TO € eIHO
HETIOBTOPUMO SBJIEHHE B ObJrapckaTa 0OpeIHOCT M HapOJONICHXOJIOTHs,
KOETO U JI0 JTHEC He e pa30yiuio JoKpail cBoeTo TaitHCTBO. Hectunap-
CTBOTO, KAKTO OTOENA3BAT U MHOXKECTBO OT aBTOPUTE, IOCBETUIIU MY CBOH
U3CIeABaHMS, HE € CaMO PUTYAJIHO 3PEJIHILE — XOJICHE C HO3€ BBPXY JKUBa
’Kapasa, a pa3rbpHAT KOMIUIEKC OT 0OpeIHU MPAKTUKHU, YIIPAXKHIBAHU OT
CHELMAJIHUA OOIIHOCTH ChC CAKPAIHH (PYHKIIUH, CITY>KEIIN Ha U CYUTAHU 32
nokpoBuTescTBanu ot ceetiuTe Koncrantun u Enena (PanoitnoBa 1999:
63). ImeHHO ¢ TexHUs npa3HUK (21 Maii) € 00Bbp3aHa HeCTHHApCKaTa 00-
PEIHOCT, ¥ TO B €JUH MHOT'0 OrpaHu4eH reorpadceku apeai ot FOronsrouna
bwarapus — npuueproMopckus paiton Ha CTpanka mimanuHa. KynTeT KkbM
cB. Koncrautun u cB. EneHa uma TpailHu KOpEHU U JTOMUHHpALIa poJist
B Muporieaa Ha HaceneHueTo B CTpaHka U 0coO€HO B TO3U HA HECTH-
HapckuTe cenuima. Hsima cTpaHIkaHCKO cello, B KOETO J1a He ce HaMepH
IIbPKBA, APAKIINC UITK asi3MO, TocBeTeHu Ha cBeTiuTe (PaliueBcku 2011: 88,
98). Ciopenn Muxaus ApHay/I0B IJlaBHAaTa MPUYMHA HECTHHAPCKUAT 00MYaii
Jla ce 3ama3u B TO3U Kpaii, ce Kpue B OJIarONpuUsTHUTE BHHIIHHU YCIOBUS —
rojsiMaTta U30JMpaHOCT Ha pailoHa OT KaKBUTO U J1a € KYJITYPHHU BIUSHUS:
,»,HECTHHApCKUTE cenla ca pasMoyoKEHN Kpail HeIOCThIIHUTE Operose Ha
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UYepno mope, mexay Bacunuko (Muuypun) u Muaus, u oT ABeTe CTpaHu
Ha CTpaH/Ka TUIAaHWHA C HEHHUTE I'bCTH JiecoBe. OTKBCHATH OT TOJIEMHUTE
I'PaJICKH LIEHTPOBE ¥ HE3ACETHATH B INTyXaTa CH yCaMOTEHOCT OT BOGHHU UJTU
MOJIMTUYECKU ABUKEHUS, TE3H CeJla OCTaBaT B JIETAPrUs HA CEKTAaHTCKUTE
cH cyeBepust 10 KbcHO BpeMme” (ApHaymoB 1971: 49).

OrseHuTe TaHIM ca Hal-OTVIMYMTEIHATA BHHIIHA YepTa Ha HECTH-
HapCTBOTO U THKMO T€ 10 BCSKA BEPOATHOCT ca Jajlk U HETOBOTO HAa3BaHUE
(ot rppUKaTa AyMa ,,HECTUS ChC 3HaYCHHUE HA OI'bH, orHuuie). Ho te He
u3uepnaT UsJIOTO My ChABpPKAHUE, @ IPEACTABAT CaMO KyJIMUHALIMOHEH
MOMEHT B Kpbra MpasHUYHU 00MYau U oOpenu, MPUKPEIsIHU Hal-4ecTo
KbM JieHs Ha cB. cB. KoncranTtun u Enena. O0mecTBeHOTO 3HaUCHUE Ha
Te3U 00peau ce CBbp3Ba C JETHHUS CIIbHUYEB KPBIOBPAT — TOBA € MOCIE/-
HUST MPOJIETEH MPa3HUK, YUSATO 0OPEIHOCT MOJCEIIa 32 HACTBIIBAILIOTO
JATO, €JUH NOPE/IeH IPEXOCH MEePHO/l, CYMTAaH 3a OIACEH 3a IpUupojaTa
u o0miecTBOTO. BCHuky AeicTBHUS — OT MOATOTOBKATA HA Mpa3HUKA J0
KyJIMUHaLMATa (OTHEHU S TaHL) — UMAT 3a 11eJ1 [1a Ce MPOMbIsT O0JIeCTUTE,
71a ce OCUTYPH 3]IpaBe U IIOA0POIUE Upe3 OKPOBUTEICTBOTO HA CBETIUTE
(Anrenona 1955: 3).

Hectunapckara oOIIHOCT € B HIKaKBa CTENEH 3aTBOPEHO OOIIECTBO OT
CHUJTHO BAPBAIIH, 10 KOETO C€ JOCTUTAJIO CaMO Ype3 CaMOYCHhBBPIICHCTBAHE
U U3BHCSIBaHE Ha Ayxa. HecTuHapu ce Hapuyat BCHUKH, KOUTO, IPUXBAaHATH
ot cB. KoHcTaHTHH, n3MaAaT B TPaHC ¥ MPU30BAHU OT HETO, BJM3AT J]a UTPasIT
B OI'bH HA ITPa3HUKa MY, IMaT IpopoUecKa H JJeunTescka napoa’ (PaiiueBcku
2011: 142—143). BbB BCEKMTHEBHETO CH T€ HE HOCSAT HUKAKBB OTINUUTEIICH
Oerer, MpUChHILIa UM € 00aue eHa MoJYepTaHa PEJIUTHO3HA OTAJCHOCT.
CrhIeBpeMEHHO JIMYHUST )KUBOT HA HECTUHAPS € U CHITHO TIPEYyTIeH, CBO-
eo0pa3HO HACOUEH IO/ 3HAaKa Ha Peaula e3UYECKH Maru4HH BsIPBaHUS
(ITapankos 2001: 110, 112). KaTo 115110 aBTOpUTETHT HA HECTUHAPUTE CPEJl
OO0ILECTBOTO € TBBPAE I'OJIsIM, HCKPEHO € YOeK/IEHHEeTO Ha BCUUKH, Y€ Te
C€ I0JI3BAT C BUCOKO OKPOBUTENICTBO.

16 YecTo, peu 1a ce TIOCBETAT Ha HECTHHAPCTBOTO, O'BICIIINTE HECTHHAPH CTPAIAT

oT OOJIeCT, U3pa3eHa B OTChCTBUE HA ANIETHT U rojisiMa OTmaHaioctT. bonenyBaHero
Tpaesio OT HSIKOJIKO CEIMHUIM JI0 HIKOJIKO TOIWHU. B TakoBa ChCTOsSIHUE HACTBHIIBA
I'BPBOTO M3MA/IaHE B €KCTa3, CBHP3aHO C IPOPOUYECTBA U BUICHUETO Ha CB. KOHCTaHTHH,
KOWMTO BHYIIIABAJ HA OOJIHUTE, Y€ 3a J1a 03/IpaBesiT, TPSIOBA J1a UTPasT HA TIPA3HUKA MY
B orbHS (AHTenoBa 1955: 133).
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HecTtunapure ca Mbxe U )K€HHU, HO IO-YECTO KEHHU, KOUTO ca PEeMHu-
Hanu GepTriIHaTa Bb3pact. [lo Tpaaumus urpara BbpXy OI'bH C€ MpenaBa
TI0 HACJIEICTBO, KATO HECTUHAPU CTaBaT Xopa OT e1MH poA. HectuHapcTBOTO
€ BBIIPOC Ha JIMYEH U300p — HE CHIIECTBYBA HUKAKBO OTPaHUYCHHE 3a CTa-
BaHE Ha HECTHHAP M HUKAKBO BB3ME3/IHE 32 OTKa3BaHE OT HECTHHAPCTRBO.
Haueno e rmaBHaTa HecTHMHApKa (apxuHecmunapcka) — TS U3AbpKa Hal-
MHOT'0 B OI'bH$1, HEHHUTE MPOPOUYECTBA Ca Hal-BaXKHU U CE€ YaKaT C TOJISIMO
BHUMaHHE OT )KUTEIUTE Ha CEHUIIETO. | TaBHAaTa HECTUHAPKA C€ CMEHSI CaMO
KOraTo MOpaii Bb3pacTTa CH HE MOXKE ITOBEYE Ja y4aCTBa aKTUBHO B LIEJIHS
pUTyaJl, HO MakK € Ha 0coOeHa MOYUT B OOILIHOCTTA, 3aII0TO CE BAPBA, Ue
caMo TS MOJKe JIa TIpeiaBa Ha IPYTUTE HECTUHAPH CHIIaTa U BI'bXHOBEHHUETO
(PaitueBcku 2011: 145). [To HacneacTBEH NPUHIUIT HEHHUST 3aMECTHUK
CTaBa AbLIEPATA UM CUHBT M, KOMUTO Ce Ha3HayaBa Mpe/] BCHUKU ChbOpaHU
HecTuHapu. Tol cTaBa eMH BHUJI TPUEMHHK Ha Ta3W JyXOBHA CUJIA, KOSITO
BUTAaE B INIAaBHUSI HECTUHAP U KOATO TOM mpenaBa Ha HacienHuka cu. Ko-
rato HacTwenu 1 mMai, T.e. Kocmaounosckusam mecey, BCHIKU HECTUHAPU
OTHBAT Ha TOCTH y TJIaBHATa HECTUHAPKA, 3a J1a M [EIYHAT PbKa, a BCEKH
HOCH XpaHa, pakus, BuHO (MapuroB 1994: 629). Ts uzbupa suxuiura v nu-
mpona. BukunuasT TpsaOBa Ja € OT Hali-yBa)kaBaHUTE ChCENISTHU, KOHUTO
Ce TPIIKHU 3a CBEIIEHUTE MECTa, PHKOBOJIM O0OpennTe, a 3aIbDKeHUSITa Ha
NUTpOIa ca Ja NoAAbpKa napakiaucute Ha cB. cB. Konctantun u Enena.
BUKUIUHBT OT CBOSI CTpaHa MOBEPsIBA JJIBKHOCTTAa UKOHOHOCITU HA TPH
MOMUYETa — B FOHOIIECKA BH3PACT, KOUTO HOCAT MKOHUTE HA CBETIIUTE IO
BpeMe Ha OOpEIHHUTE ISCTBUS.

CrnuTaHe Ha CaKpaJHOTO U MPO(PaHHOTO, €3MYECKOTO M XPUCTHUSH-
CKOTO B TAMHCTBOTO Ha HECTUHAPSI CE MOCTUTA Upe3 TaHmna. KaTo 1151510, oruu-
LIETO Ha HecTUHApcTBOTO B FOromsrouna bearapus — Ctpanaxka, € 06aact
¢ 1o0pe 3ana3eH crapuHeH TaH1oB (okiop. [To nogobue Ha MackupaHuTe
UTPH B HECTHHAPCKHS 00pe Mame MperuInTaHe Ha HSIKOJIKO THTIA TAHIH,
KaTO UrpaTa BbpPXY KUBATa ’kKapapa € KyJIMHHALU HA TAHLIOBUTE MPOSIBH,
pasnpeaeneHu npe3 uenus 1eH. PUTbMBT Ha HECTUHAPCKUS TaHII CE OIpe-
JIeJIst OT ,,CBEIICHUsS ThIIaH, KOWTO MMa U3KJIIOUUTEITHO Ba)KHA POJIS BHB
BBPXOBHUTE MOMEHTH Ha OOPEAHOCTTA, Th KaTO MHOT'O JONTPUHACS 32 U3Ma-
JTAHEeTO B TPAHC HA HecTUHapuTe. OT MUTOJIOTMYHA ITIeHA TOYKA CBUPHSATA
€ CpeACTBO 3a 00IIyBaHe C ,,0TBBIHUTE CUIIH, TS MOEMa BPEIOHOCHOTO
UM BJIMSHME U MMa CcujiaTa Jja pa3pyllaBa paHULATa MEXKIY CBETOBETE.
3BYKBT Ha MY3UKAJHUSA UHCTPYMEHT C€ HaMupa B MpsKa 3aBUCUMOCT OT
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,MaruyHara” cujia Ha MaTepuasa, OT KOWTO € U3padOTEeH — KOPIIyChT Ha
CBEILEHUs] HECTUHAPCKU THIIAH € HAIPaBEeH OT MOHOJIMTHO KyXO JIbPBO,
a MeMOpaHUTE My ca IPUTOTBEHH OT KOXKaTa Ha )KEePTBEHO KUBOTHO (Paii-
ueBku 2011: 160). Toii cTOM HETOrOAUINHO B KOHAaKa'! HA ABaMaTa CBETIH,
3aKayeH Ha CeBepHaTa CTeHa, U He Ce M3II0JI3Ba IIPU HUKAKBB JAPYyT CiIydaid
OCBEH 32 HECTMHAPCKUTE TaliHCTBAa. Ha camus 1eH OCBEH OT ThI1aH HECTH-
HapCKUTE TaHIIM ca CHIIPOBOXKJIAHU U OT MEJIOAMATA Ha raiia. Menoauunte
ca CIeIUaIHU U Ce U3ITBJIHABAT CaMO 3a TAHLIUTE HA TO3H Mpa3HUK. Te ca Tpu
OCHOBHU: ITbPBAaTa, KOATO HsAMa (PUKCHPAHO UME, 3ByYH Ha BT OT KOHAKa
KBM OI'bHSI; BTOPATa, HOCEIa HA3BAHUETO CKONYC, U HeCIMUHApCKama, ce
CBHPH II0 BpeMe Ha camaTa Urpa B )KapTa, a TPeTara, clie]l U3JIu3aHe Ha HeC-
THHAPUTE OT Or'bHS — T.HAP. Kocmaoduncko xopo (Panoiitnosa 1999: 65—-66).

HecTtunapckute urpu 3amouBar ¢ mpa3HUYHA CiIyk0a B IIbpKBaTa,
CJIe]] KOSITO CBEIIEHUKBT M BCUUKH OCTAHAJIU C€ OTIPABAT KbM KOHAaKa
HA4eJI0 ¢ UKOHUTE Ha cBeTHHTe. Ciesl KaTo BCUYKU C€ MTOMOJISIT Ha CB. CB.
Koncrantun u Enena, Tenanst 3ano4sa Ja ce 61e, Karo eIHOBPEMEHHO MY
npuriacs v raiaara. Crnopen no-crapu ceieHus ot XI1X B. TbansT ce yaps
OT TO3H, KOITO € 00pekb KypOaH Ha cBeTena. Hsikou oT HecTHHapHUTE Be-
Hara OWBarT ,,[IPUXBAIaHK ", T.€. U3MaJIaT B 0COOCHO PEIUTHO3HO EKCTa3HO
CBCTOSIHHME U 3aUT'PaBaT C MKOHATa HA CBETIHTE B pbka. OTTYK BCHUKH ce
OTHPABST KbM asi3MOTO — U3BOpa Ha cB. KOHCTAaHTHH, KB/IETO CBELICHUKBT
M3BBpIIBA JUTYPIHsi, PbCH ChC CBETEHA BOAA U OJarociaBs JOHECEHUTE
KypOanu'. Cresr TOBa BCHUKH CsaT Ha OOILIOCENCKA Tparesa, J0KaTo ce

17 KoHakbT, HApHYaH OIIIE ,,CTOJTHUHA”, CE SIBSIBA CAKPATTHHSIT ICHTHP HA HECTHUHA-

PHTE B CEJINIIETO ¥ MPEACTABIABA MATBK ITAPAKJINC B KBIIATA HA TJIABHUS HECTHHAD,
YKpaceH ¢ UKOHOCTAcC, B cpenaTa Ha KOWTo ca oopasute Ha cB. KoncranTtun u Enena —
oOeuenu B uepBeHa pusa. [lokpait 00pa3nTe Ha CBETIHUTE Ca OKAUCHH YEPBEHN KBPITH
(c m3MHCaHO Ha TAX CIBHIIE), @ HA CTEHATa BUCH THIAHBT (,,cBeTHSA ThHaH"). Tyk ce
masAar cbiio 1 nkoHuTe Ha KoncranTtun u Enena, HoceHn camo B I€HS HA UTPUTE, 3a
Jla 1aBaT CHUJIa Ha ,,IPUXBAHATHTE”, KOUTO T (PUKCHUPAT C MOTJIE/ NITH IBPXKAT B PBIE.
OT KOHaKa 3aM0YBAT U CBBPIIBAT BCHUKH OOPETHU IIECTBUS 3a MPAa3HUKA, TAM CHIIO
ce U3pHYAaT U ToJIsIMa JacT OT IMpOopoUYecTBaTa Ha HecTuHapkaTa (ApHayzmos 1971: 61;
PaitaeBcku 2011: 129).

8 3a mpasnuka Ha cB. cB. KoncTanTun n EneHa BUHArH ce paBH KEPTBOIIPUHO-
IIEHHE — KOJIU c€ 00IIOCEIICKH KypOaH IpH asi3MOTO, B IBOpa HAa KOHAKA, TP ITbPKBATa
B CEJIOTO MIIH 107l BEKOBHO JBpBO. KaTo 6e3KpbBHA KEPTBA CE€ MPUHACAT U 00pEeTHI
XJ15100Be, YKpaceH! ¢ H300pa’keHus Ha cIbHYEBH cuMBonu. OT KypOaHa ce pa3zaBa
Ha BCsKa KbIIa 3a 31pase u wionopoaue (benrapcka mutonorus... 2006: 208).
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cTpMHHU. [Ipe3 ToBa Bpeme Ha CeJICKUs MET/IaH ca CTPyHaHu HIKOJIKO KOJIH
I'bpBa, OT KOUTO € IIPUTOTBEH U 3amajieH rojisiM oreH. Korato orsHAT ce
pasropu u ce oOpa3yBa xyOaBa jkapaBa, Tparne3aTa ce pa3BaJisi H BCHUKH Ce
oTnpaBsT KbM Hero (Bacunesa 1985: 125).

Crnen mpuCTUTaHETO /10 OT'bHA U 0(POPMSIHETO Ha MIECTBUETO KaTO KOp-
JIOH OKOJIO ’apTa, pa3cTesieHa IPEABAPUTEIHO B IPABUJIEH KPBI, BCHUKU €
XBallat Ha Xopo. ToraBa HECTUHAPCKOTO 3PEIUIIE B IIsJIaTa CH €K30TUUHA
IPUMaMIIMBOCT 32 3pUTEJISI IOCTUTA CBOSITA KYJIMUHAIUS B ChUETAHHUE OT
oOpeZieH TaHI, eKCTas3, Or'bH, U3KYIIJICHHUE, CAKPAJIHO OYHCTBAHE. 3a TOBa
JIOTIPUHACS U 3aCBUPBAHETO OT MY3UKAaHTUTE HA CHEIMAIHATA ,,HECTHHAP-
CKara CBUpHS~ — CKOILYC, C KOSITO HECTUHAPUTE ,,IPUXBAHATU~ CE ITyCKaT
OT OOIIOTO XOPO M 3aM0YBaT CBOSI CAMOCTOSITEJICH TaHIl B OrbHs. ToBa
aHOpPMAJIHO CHCTOSIHME HAa MpHXBallaHe, 0OXBalllaHe, U3NaJaHe B TPaHC
€ 3abJDKUTEITHO YCIIOBUE 3a €/IMH BspBAIll HECTHHAP, 32 J]a 3aUrpae CBOs
orHeH TaH1l. [lo 1aHHM Ha caMKTe HECTUHAPH, 00CEOCHH U TPU30BAHU OT CB.
KoHcTanTuH, T€ 10CTUTAT 10 TOBA CHCTOSHUE HA ICUXO0JIOTMYECKH KaTap3Huc,
KOETO MM BIbXBa HEIPEOJOINMO JKeJIaHue 3a urpa 1o oreH (PaitueBcku
2011: 168). C mpoBUKBaHUS ,,BbX-BbX W pa3MaxBaHe Ha PbIIE, TOCTUHIUIHO
WJIU TPYTIOBO, HECTUHAPUTE HABIU3AaT B OT'bHS, KaTO 3aAbJIKUTEIIHO ITbPBUS
I'BT I'O MPEKOCSABAT HAKPBHCT U €/1Ba CJIe]] TOBA 3aII04BAT €JHO 110-0e3peTHO
IIpeMHHaBaHe pe3 Hero. rpast 1o pas3innyeH HauMH — 10 JIMHUS Ha Kpbra
HAJSICHO, CIIMPAJIOBUJIHO 10 IEHTHPA, KATO Pa3paBsT BIJICHUTE ChC CUTHU
CTBIIKH HaIlpe-Ha3aJl, BIN3aT U U3JIM3aT 3Ur3aroo0pas3Ho, MpecuvaT Or'bHs
Ha KPBCT U OTHOBO OOMKAJISAT OKOJIO HErO B IOCOKA BUHATH HAsCHO. TaH-
BT BBPXY JKapTa € OOMKHOBEHO 0€3 TaKT, MaKap U Ja cTaBa MoJ 3BYLIUTE
Ha MY3UKaJIHU HHCTPYMEHTH, HApUUaT I'o nieulene Ui munane — urpata
€ CHTHOCTBIIKOBA, YMEPEHO Obp3a, C €1Ba OTACISIIHN C€ OT 3eMsITa X0
(Enuuknonenus... 1967: 336; Taukosa 1996: 419; PanoitnoBa 1999: 66).

Wrpara 1o orpHs npaBy BIeyaTiIeHUeE U ¢ IPHI00MBaHETO HA ITPOPO-
Yyecka Jap0a y HeCTUHApUTE B ChCTOSTHUE HA MPUXBAIaHe, U 0COOCHO Ha
rJlaBHATa HECTUHAPCKA, KOSITO B POJISITa HA MarM4eCcKy MOCPEIHUK U3pUYa
CBOMTE IpeJICKa3aHus 32 OBJIEIIeTO, KOUTO MOrar Ja ¢ OTHACAT KaKTo
3a OTIIENIHU XOpa, Taka U 3a 1s1oTo ceno. Koraro ucka 1a cho01u Helo,
BHYILIEHO WJIM MpeaageHo M oT cB. KOHCTaHTHH, TS MpeKocsaBa HAKOIKO
I'BTU OTHEHHUS KPBI, MaxBa € pbKa Ja CIpaT ThllaHa U raiijiaTa, u 3a104Ba
na roeopu. [IpopouecTBaTa umat 3a 1ien1 03/1paBsiBaHe, ONPOIIaBaHE Ha Ipe-
XOBE, MPEJOTBPATABAHE HA TPUPOJHU U 00IIecTBeHU OeacTBHS (AHTenoBa
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1955: 131; Bacuniesa 1985: 125; PaitueBcku 2011: 185). Hectunapure ce siBsiBaT
KaTo eJIMH BUJ KPELU, U3MOJIBAIIX Oara 3a BCHUKH. Te nMaT e/1Ha IJlaBHa
3ajaya — J]a moxyyar 0JaroBoJICHHETO Ha CBETela, KOWTO Ja TH obsajae
BPEMEHHO, C KOETO CE U 3aCBU/IETEIICTBA HErOBOTO OJIaropasmoioxKeHHe U ce
OCUTYpsiBa ILIOZOPOJINE, 31paBe U OJaronoiy4ueTo B )KHUBOTA Ha Xopara
(PamoitnoBa 1999: 77).

B MoMeHT Ha mpHuXBalllaHe U B TIOCJIEBaJIMsI TO OTHEH TaHI HECTHHA-
puTe ca U3BBHPEIHO BIICUATIIABAIIA IVIE/IKA, KOATO JeHCTBA Mopa3sBalio Ha
OKOJHUTE. Biin3aHeTo Ha u3najHaIuTe B TPAHC MOKJIOHHUIM Ha cB. Kon-
CTAaHTHUH B OI'bHS M U3JIM3aHETO OT HEro 0e3 KakBUTO U Jja € U3rapsHusl,
OOJIKM MJIN CJIEIM OT HapaHSBAaHMSI MIPEJl BIETIEHEHUTE TOTJIe I Ha 3pUTe-
JUTE € OMJI0 OCHOBEH OOCKT Ha N3CIICIBAHUATA HA TIOBEYETO M3CIICI0BATEIN
Ha HecTHUHapckus oonuail B U3touna Tpakus (Paiiuescku 2011: 177). Toa
€ HeoOsicHIM 3acera eHOMEH — 0COOCHOTO IMCUXOCOMAaTUYHO ChCTOSTHUE,
B KOETO M3Ma/IaT HECTHHAPHUTE, MOXKeE J1a 00SCHU JOHSIKbBIC HEUYBCTBUTEII-
HOCTTa KbM 00JIKa, MOHM)KEHATa CETUBHOCT Ha KO)KaTa, HO HE U (akTa, ye
u3rapsHe BboOIe He HacThIBa. ChIPHYACTHUTE KbM CAKPAJIHOTO TAaHTHCTBO
ca y0OezieHu, 4e TOBa 4y/I0 € HAITBJIHO HOPMAJTHO MPH 00JIaJaBaHETO HA HU3-
Opanmuka ot cuiata Ha ceerena (Pagoitnosa 1999: 86). OnuT 3a Hay4yHO 00siC-
Henue npasu 1-p Emanynn Hlapankos (1903—-1997), koiiTo B mpoabIKEeHUE
Ha JieceTUiIeTHs paboTH B 001acTTa HA IcuxoTepanusTa. Toii 1aBa peauma
MPUMEPHU C MO3HATH B MEIUIIMHATA TICUXUYHU OTKJIOHEHUS U CMYIICHUS
y JIM1Ia, KOUTO HAMAT HUKAKBO OTHOILICHHE KbM HECTHHAPCTBOTO U BCE MAK
MOpa3UTEITHU HATIOMHSAT UMEHHO IPOSIBUTE, IPOCIIE/ISIBAHU Y HECTUHAPUTE:
,,CbCTOSIHUETO, KOETO CAMU HECTUHAPUTE I0COYBAT, 4e ' 003eMa, OUJIo 1o
BpEMe Ha BPBXJIUTALIOTO I'M PEITUTHO3HO 0OpBIIEHUE, OUIIO IPU OTJCTHUTE
MPUXBAIAHKUS WIN NPU BUICHUSATA UM, B MHOTO CBOM YEPTH HATIOMHS,
Hanono0sBa CbCTOSIHUETO, MIO3HATO KAaTO JIeNepcoHanu3amus’, Ka3pa Ja-p
[IlapankoB B cBOe M3cieaBaHe, ocBeTeHo Ha To3u (enomen (Illapankos
2001: 149, 185).

3a BRHILIHUS U3pa3 Ha eKCcTa3a [10 BpeMe Ha IPUXBAIIaHEeTo JoOuBaMe
nHpOpMaLKs OT J[BaMa U3CIIeI0BATENIN U HAOMIOAATEIN HA HECTUHAPCKUS
(beHOMeH — eMHUAT € akaa. Muxaun ApHay/oB, onucas 00ryasi B Ha4auI0To
Ha XX B., a 1pyrust e npo¢. Juana PagoiinoBa, KOsTO 1aBa CBEICHUS 3a
CBBPEMEHHOTO MY CBCTOSIHME B Kpas Ha XX B. Beipeku nucrannusra Ha
BPEMETO U JIBETE ONMMCAHMS Ca U3KJIIOUUTEIHO CXOJHHU, KOETO TOBOPH 3a
YCTOMUMBOCT HAa HECTUHAPCKUS €KCTa3, 3ala3eH U 10 1Hec: ,,KpbBOHOCHU
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ChJIOBE, IMIIIAHE, MTYJIC Ca Thil 3aCerHaTH, KAKTO U MYCKYJIUTE Ha JIUIETO,
KaKTO U ISJIOTO TSJI0 — U YCHIJICHO ChplIeONeHe, MPEeMPEKeH HIIH MOMBTEH
TIOTJIe]T, IBUYKEHHUSI C PBLIE, TAHIIOBO MOJICKAUYaHE U TPOBUKBAHHS TOBOPST
SICHO 32 pa3Bost Ha euH OypeH adexT” (ApHaynoB 1969: 520). ,,Cneunanto
MIPH THITYCHETO Ha JKapaBaTa HECTUHAPHUTE UMAT BUJ HA TIOJTyMBPTBH, Ty-
BaT BCUYKO, HO HE OTTOBAPAT, ABHIKAT OBP30 HO3eE, O€3 J1a cria3BaT PUTHM,
U LIeJU pa3TpenepaHu, ChC CTHCHATH OYM, BIUTHATH PHLE U MPHBEICHA
HasicHO Ti1aBa” (ApHaynoB 1971: 63); ,,Chc 3acBUPBaHETO Ha HECTUHAPCKATA
MEJIOZINSI ChbCTOSTHUETO UM JIOCTHTA CBOSITA KyJIMUHAIIMS: KPAaWHUIIUTE UM
OyKBaJTHO Ce BJIC/ICHSIBAT, HO Ca CYXH, a HE BIIAYKHH U 3a1104YBa CIIa3MaTHYHO
CBMBaHE Ha MPBHCTUTE HA PBIETE, JINIIATa UM TIOTHMHSBAT U MPUI0OHBAT
3eMJIMCTO-KaeHUKAB WM MOPaB OTTEHBK, OUUTE UM Ca TOJIy3aTBOPEHH,
Ony’KJasiT, AUIIAHETO U MyJICa Ca YYeCTEHH, AOCOIIFOTHO HEKOHTAKTHHU Ca,
HE pearupar ¥ He OTIOBAPST Ha HUKAKBU BBIIPOCH...NMPUTEKABAT CHUITHO,
MOYTH HEMTPEOIOIUMO YCEIIaHe, Y€ OT'BbHST I' ,,TETIH , KAKTO U 1YBCTBOTO
Ha MbKa, IpeBb30yaa u cuiHa Hanpernaroct” (Pagoiinosa 1999: 93-95).
ToBa cbCcTOSIHUE Tpae C pazinyHa MPOIBIKUTEIHOCT B 3aBUCHMOCT OT
¢du3mUeckaTa U eMOIIMOHAIHATA U3IPBKIHUBOCT.

HectuHapckoTo nmpuxBallaHe HE CTaBa HUTO M3BEIHBXK, HUTO CITy-
YaifHO M T€3M, KOUTO Ie OhIaT MPUXBaHATH, CE PAa3MO3HABAT ABJITO BPEME
npeau Mpa3sHUKa WM IbK Ce TOATOTBST 32 HEro BOJIHO M HEBOJIHO. Hs-
KOJIKO JHH TPEIH TOBA HECTUHAPKHUTE CE YyBCTBAT HECIIOKOWHU U BCEKH
JICH OTUBAT Jla C€ MOJIAT Ipea ukoHuTe Ha cB. KonctanTuH u cB. Enena.
CamuTe HECTHHAPKHU yCEelIaT, 4e CBETLHUTE ,,[M KapaT Jia urpasi B Or'bHS”
Y aKo OJTM3KHUTE UM HE pa3pelar J1a CTOPST TOBa, TE 3aJINHSIBAT, 3a00JIsIBaT
(I'peGenaposa 1996: 341). BppiianeTo KbM HOPMaJTHO ChCTOSTHUE, TTPOOY K-
JAHETO € B3MOXHO CaMO CJIE] KaTO Ce € Pa3BUIIO 0OpbLYeHUeno B ITbITHHS
cu 00eM U HUIIO HE € CI'bHAJIO U3PAa3X0/IBAaHETO Ha Ta3u €HEPIusl.

Crnen mpuKIJIIOYBaHE HA HECTUHAPCKATA UTPA B OT'bHSI OKOJIO TIOTHM-
HsJIaTa jkKapaBa ce M3BMBAa MHOTOpenHO Kocmaounckomo xopo, Ha KOETO
3a 3[IpaBe ce XBallla ISJI0TO CEJI0 U TOBA € MOCeIHaTa TAHIIOBa MPOsiBa Ha
HECTHHAPCKUS 00pe/IeH KOMIUIEKC, ChXpaHeHa u 10 aHec”. XopoTo e cme-
CEHO (OT MBKE ¥ J)KCHH) U € B 3aTBOPEH KPBI (CKIIOUSHO, 3arpaJICHO, 3aKJII0-
4yeHo). MHOro XapakTEpHO € HErOBOTO JIBUKEHUE — TO € €HO OT MaJIKOTO

¥ Crnex KocTagnHCKOTO XOpO, 00MUAST 3aBBPIITBA C OOpEIHA Tparne3a B KOHaKa,

Ha KOSITO IPUCHCTBAT CaMO HECTHHAPHUTE M OHE3H, KOUTO ca 00OpeKJIn KypOaH.
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OBJITApCKH XOp4, B KOUTO CTBIIKATa 3aroyBa C JAB Kpak (C mogyepraHa
JIBa CTHIIKA), @ HE C IECEH, TOBA JIaBa U KIMETO MY — ,,JISIBO XOpo~. XopaTa
B OBbarapckara (oNKIOpHA TpaauLKs OOMKHOBEHO CE JABHMIXKAT B OOpaTHa
Ha YaCOBHHMKOBATa CTPEJIKAa MOCOKA, T.€. UTPAYUTEe, HAJIOBEHU HA BEpUTa,
ce IBIIKAT HAIlpaBo, HAMPE]I, OT TJIe[HA TOYKa Ha CAMUTE UTPACIIH, KOUTO
T'O OINPENENST KaTo BAsICHO. Jlopu cuMeTpuyHUTE XOpa (Te3U, KOUTO UMaT
eTHAKBA CTPYKTYpa IPH JIBUKEHUETO CH HAJSICHO U HAJISIBO) CE TIPUIBHUIKBAT
JIeKo Harpen. J{BIKeHneTo Harpe € KbM J00po, 3a 3apaBe u )kuBoT. OOpa-
THOTO JIBUKEHUE — ,,KPUBO”, ,,BB3BBPHATO”, ,,IOBBPHATO HA3a/]l T.C. HAJISIBO,
€ JIBIDKEHHE KbM OTBBJIHOTO, KbM CMBPTTA, XapaKTePEH 3HAK U HAYWH 32
oOmryBaHe ¢ APYTHs CBST, 32 IPeOOpPBaHE C JIOMIOTO, C HEYHCTH JTyXOBE,
3a BBH3CTAHOBSIBAHE Ha HapylleHHs pen upe3 mysuka u taHi’ (IspoOa-
HoBa 1995: 67-68; PanoiinoBa 1999: 71). Tyk cturame 10 MUTOJIOTMYHOTO
MPEIXPUCTUSIHCKO OCMUCIISTHE HA TO3W HECTUHAPCKH TaHII, KOUTO € CUTypeH
Oeer 3a U3KJIIOUUTEIHA APEBHOCT HA HECTHHApCKaTa oOpeaHocT. JIsBoTo
€ MUTOJIOTYEH CHMBOJI Ha JIOIIOTO ¥ ONACHOTO B TPAAMIIMOHHATA KYJITYpa.
To croTBETCTBA HA CMBPTTA, HOIIITA, JkeHaTa. YecTo e BbB Bpb3Ka C Maru-
YEeCKH MPAKTUKHU: C BOJA, HAJISTA OT JISIB BUD, JISIB 3aBOI HA peKa UIIU JiIBa
BOJICHHIIA (YMETO KOJIENIO C€ BHPTH HAJISIBO) CE MPABAT U Pa3BaJsAT Maruu
(bpnrapcka mutonorus...2006: 185). M 1o qHEC, KOraTo HElIo He BEPBH, CE
Ka3Ba ,,KpUBO-I5BO”. KakTo M B Ipyru MHAOEBPONECHCKH TPATUIH OIIO-
3ULUATA JOOPO — 3710 CE MpeiaBa ¢ KOHKPETHU TOHSTHUS: )KUBOT — CMBPT,
JISICHO — JISIBO, MpaBjia — KPUBJA, IPaBO — KPUBO, CBETJIMHA — ThMHHHA,
JIeH — HOIIl, YCBOEHO — HEYCBOCHO MPOCTPAHCTBO. UseHOBETE HA TE3H OI10-
3UILUU OTBEXKJAT KbM HENPEKbCHATOTO LIUKJIMYHO OOHOBJIICHHE B JKUBOTA
Y TIpUpojaTa — XaoChT MpepacTBa B KOCMOC, CMBPTTA MOPaXk/ia KHUBOT,

20 Karo obpesieH TaHII, JICBUTE XOpa Cca PSAIAKO SBJICHHC B KaJCHIapHATa HU

npa3Hn4Ha cucteMa. B FOronsrouna brirapus BeMKICHCKOTO XOPO 3aM04Ba C JISIBO
X0po. Maxkap ¥ Ha OTHEIIHY MecTa, Tpu 00pesa 3a 1k 1 [lernepyna chIo ce urpae JisiBo
xopo (Ilepbanosa 1995: 67). Ilo3Haro e nstBoTO X0po U B Pomonmte Ha ['epreoseH,
¢ KOETO ce YecTBa I0sBaTa Ha 3eJICHHMHATa M BB3paXkJIaHeTO Ha nmpuponara. To ce
Hapuya olIe ,,Ky[o~ XOpo MOpaJy BIUICTEHUTE B HErO IOACKAYaHHs Ha eIUH KpaK
U CE M3ITBJIHSABA CAMO OT Bb3PACTHH )KCHHU, B YHUTO CeMEICTBA HE KaJeaT NOKOHHHK,
KaTo OposAT Ha uieHoBeTe My ¢ yudT. [Ipu ToBa ce mpeanodnTa KeHH, KOUTO ca
Omu3HWIH, a 0316 THN N30011I0 HAMAT ITPaBo Ja ydacTBaT. Taka upe3 TAXHATa )KH3HEHA
CHJIa U IUIOJOBUTOCT C MOCPEIHUYECTBOTO HA TaHIA MAarM4eCKH Ce CTUMYJIHpa
mogopoaneto B mpupoaara (Tomopos 1999: 50—-63).
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HOUIHUST MpaK MpepacTBa B JIeH U T.H. be3crnopHo HaIMYueTo Ha JSBO XOPO
B HECTHHApCKaTa 00peTHOCT MOXKE JIa ThIKyBaMe KaTo CPEICTBO, MeIra-
TOp, KOMTO Ce IOKOCBA JI0 Xa0ca, 3a /1a IO MPEBBPHE B KOCMOC I10 BpEME Ha
MOPEIHUS MPEXO/ICH MEePUO/.

OcCBeH XTOHUYHUS €JIEMEHT HECTHHAPCKaTa OOPETHOCT € CHUITHO MPOo-
IIATa OT COJIAPHU CUMBOJIM, KOUTO OTBEXK/JAT KbM €IUH OT Hal-IpPEBHUTE
KYJITOBE B HOBEIIKaTa UCTOpHS — ciibHYeBHs. ConapHu Oese3u HOCAT I0-
BEYETO EJIEMEHTH OT TO3U KOMIIJIEKC — OT'BHST € 3eMHa XUIIOCTa3a Ha CIIbH-
4yeBus (HeOECHUSI) OT'bH; IPECHYAHETO HA OTHEHOTO I'YMHO Ha KPBCT, KOETO
odopms uaeorpaMaTa Kpbr ¢ BHUCAH B HETO KPBCT € HAl-TUITMYEH CIIOPE
HSKOW CIIEIUATNCTH CIIbHYEB 3HAK; JTapUTEJICKaTa MpaKTHKa B KOHAKa Ha
CBETLIUTE-NIATPOHU J1a CE OCTABSAT KBPIU C H300pa3eHO BbPXY TAX CIBHIIE;
YEpBEHUST LBSAT HA PU3UTE, B KOUTO ce 00JIMYaT MKOHUTE Ha JIBamMaTa CBe-
TIH, OOpEeIHUTE XJISI00BE 3a Mpa3HUKA C MJIACTUYHA YKpaca OT COJIApHHU
cumBonu®! (PagoitroBa 1999: 70). Karo 1siiio B Ta3u 4acT Ha bbarapus cibH-
YEeBUAT KYJIT € MHOTO SICHO U35IBEH, 32 KOETO FOBOPAT OTKPUTHUTE CITbHYEBH
ceeTmina B CTpaHka, B MECTHOCTH Kpail Masnko TbpHOBO, 4aCT OT KOUTO
MIPECTABIABAT U3CEUEHH B cKaslaTa ciibHYeBH auckoBe (PaiiueBcku 2008:
10). IIpucbcTBHETO HA OI'BHS B HECTUHAPCKATa 0OPEIHOCT HACOUBA MPAKO
KBM CI'BHIIETO U € Hali-CUITHUAT MY €JIeMEHT B IeJIHs KoMIIeke. Toi e
NOAABP)KAaHE U TOJICHIIBAaHEe Ha HeOecHaTa CBETIIMHA B Ta3M ,,KPUTHYHA
CUTYallMsl Ha CI'bHYEBUS IIPEXO OT MPOJIET KbM JISITO. B mogoben rpannyueH
MEPHO KbM COJIAPHUTE MAaruuecKH JEHCTBUS MOTaT J1a C€ OTHEecaT OIle
oruboBeTe Ha CupHuua, ['epreosnen, EnboBneH, Konena.

B orbHs, 10 K0iiTO TaHIyBaT ¢ 60CH Kpaka npuxBaHaTurte ot cB. KoH-
CTAaHTHUH HECTHMHApH, HE MOXeE J]a He BUIUM W €IHa Jpyra HeroBa (yHK-
LS — HA MpeyucTBalla cuia. TaHIl U OI'bH, BIUIETEHH B €IHO TalHCTBO,
CHUMBOJIM3UPAT [IPEUUCTBAHETO, €HOBPEMEHHO YHHILIOKABAHETO U Bh3Pax-
JTAHETO OTHOBO. B Ta3m Bpb3Ka MMa 3ama3eHu CIIOMEHHU 3a HiIKOU 3a0paHu
110 OTHOUIEHHE OMa3BaHETO HAa PUTYaJHATa YUCTOTA HA HECTUHAPCKUS OT'bH

2 CrrpHYEBHUTE CHMBOJIH Ca M3BBHPEIHO YCTOWYMBH CIEMCHTH B ObJrapckara

HapoJHa KyJITypa. KpberbT, KpbCTHT, CBACTHKATA, PO3ETAaTa KATO COJIAPHU Oee3n uMat
olpezereHa Marnyecka (0TOJ'bCKBaIla U Ipeana3Ha, eTHOBPEMEHHO CTUMYJIHpaIia
rogopoaune) GyHKIUS ¥ I'H OTKPUBAME BBEPXY pa3iInYHN 00CKTH KaTo BhHITHU CTEHH
Ha KBIIM U IIbPKBH, 110 BPaTH, HAATPOOHN NAMETHHIU U YCIIMH, BPXY IIPEIMETH OT
WHTEpHOpa 1 OMTa, BEPXY YACTH OT OOJIEKJIOTO M HETOBaTa YKpaca, HAKUTH, O0OpeTHI
xns6oBe (I'eopruesa 2013: 34).
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oT ockBepHsBaHe. He ce mo3BosisiBa HanpuMep € BBIVIEH OT HETO Ja ce MaJiu
urapa, HATO Jia C€ BJIM3a B HETO MUSH WJIM ChC 3arajieHa [urapa B ycTa,
KOETO CE HaKa3BaJI0 MHOT'O CYpOBO OT cBeTela. ['penrHo Ouio mo Bpeme
Ha oOpena /a ce Biau3a U ThIue ¢ 00yBKH BBbPXY KapaBaTa U IENesTa Ha
HECTHUHAPCKUs Or'bH. KaTo mpakTuku Te3u 3a0paHu 1 MOBEPHS Ca €THAKBU
Y MIOCTOSIHHU, HE3aBUCUMO JJaJIM CE OTHACS 32 HECTUHAPCKUS OI'bH, 3a APYT
HAKON 00pEeJIeH OI'bH MJIH I0PH 33 OI'bHSA B IoMaIHOTO orHutie (PaitueBcku
2011: 180, 182).

Haii-pannuTe nocera n3BeCTHN MUCMEHH CBEJICHHS 32 IBPBOOOpa3a
Ha oOnuas Hu e octaBu [leTko P. CinaBeiikoB, KoUTo TO 0OHApOABA TIPE3
80-te roquuu Ha XIX B. HecTuHAapCcTBOTO € OHIIO MO3HATO CaMO B HaM-M3-
TouHHMTE TIpeaenu Ha Tpakwus, kato no bankanckurte BoitHu (1912-1913)
TO € )KMBEeJIO B IoBeueTo cena Ha Ctpanaka. [onemMuTe eTHUYECKH Mpo-
MeHH, HactaHaiu B M3touna Tpakus cien BoriHute ot 1912 no 1921 r,,
nouTHu ro yuumoxasat (Aurenosa 1955: 4). [Ipe3 1914 r. Muxaun Apna-
yI0OB IpeAnpreMa MbTyBaHe U3 MECTara, KbAETO € OMJI0 Bb3MOXKHO Ja
ce mpeanoJara, 4¢ HECTHHAPCTBOTO OIIE KMBEE U € OCTABHIIO MPECHHU
CIIOMEHH, KaTO 00HapO/Ba TEPEHHUTE CH U3ClIeABaHUs B cBoUTE ,,CTyIUH
BBpXY Obarapckute oopeau u nerenau’. Cnen IIbpBara cBeTOBHA BOiiHa,
KOSITO TIPEM3BUKBA pell eTHUYHU TpoMeHHu B FOromsTouna beiarapus,
€IMHCTBEHO ceslo brarapu, He3acerHato oT pa3MecTBaHUITA HA HAcelle-
HUETO, 3a1la3Ba HECTHHAPCKATa TPAJUIMs B HEIPOMEHEHA CaKpaIHa cpea
1o 6070 ronuau Ha XX B.

ITpe3 2009 r. KOHECKO npu3HaBa n 00sBsiBa HECTHHAPCTBOTO 3a
KYJTYPHO HAcleACTBO ChC cBeTOBHO 3HaueHue (Paituescku 2011: 229). Ho
JTHEC, JOPW B OTHHINETO Ha 00MYas — MO3HATUTE ChC CBOSI HECTHHAPCKH
nyx cenuina ot FOrousrounust CTpaHKaHCKH Kpail Ha cTpaHaTa, poJiu-
YyaBa BCE MO-HEJABYCMUCICHOTO MPETBOPSBAHE HA HECTMHAPCTBOTO U BCE
MO-yTIOPUTOTO ,,IpEHACSHE” Ha UTpaTa KbM (DeCTUBAIIHU THP)KECTBA U KaTO
atpakius o Yepuomopuero ([1lapankos 2001: 108). M3npaseno iu e Hec-
TUHAPCTBOTO MPEJ] HEAAJICUHUS MY ITbJICH 3aJ1€3 U KaKBH Ca IPUYUHUTE 32
TOBa, MOYKEM JIa TaJlaeM — JIaJii € U3ryOnsI0 CeMaHTUYHATa CH HaToBape-
HOCT Ha alloTpOIeHO-Marnyecka NpakTHKa, CBbp3aHa C OCUTYPSBAHETO Ha
3/paBe U 0JIaronoyyyue, Ui HapoabT, 3pUTEN HA CbOUTHUATA, U3BBPIICHU
BBPXY pa3majieHaTa *Kapaa, € H3rpaJiiil C BpeMETO MKy cebe CH U u3pa-
3UTEJINTE HA HECTUHAPCKUS CBETOIJIE/l HEMOKJIaTUMa CTE€HAa OT ChbMHEHHMS,
OT BBTPEILIHO OTKBCBAHE.
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*kk

CHOXXHUSAT BBIPOC 32 MPOU3X0/Ja HA MACKUPAHUTE UTPU U HECTUHAPCTBOTO
3acny’aBa MaJiko BHUMaHue. Karo 1sio 6bJarapckute HapoaHU BAPBaHUS
ca CHHKpPETHUYHH TI0 XapaKTep — MPECTaBIsIBaT CBOEoOpa3Ha CMECHIIA OT
BAPBaHMS U MPEJCTaBH, CBOMCTBEHH 32 TPUTE ETHUYECKU KOMIIOHEHTA Ha
ObJrapckaTra HapOAHOCT (TPakH, CIaBSIHU U MPAOBJITrapH), CMECEHH C XPHC-
THSIHCKaTa PEJINTHS B €Ha CBOE0Opa3Ha OMTOBO-XPHUCTUSHCKA (hopma.
XpUCTHUSHCKATa PEIUTHUSI YECTO CE€ TPETUpPaA KaTO €HAa BTOPUYHO Bb3-
HUKHajJa U 000co0eHa cUCTeMa, BbPXY YHMSATO OCHOBA JIO IOJisiMa CTENeH
€ BB3MOXKHO J]a C€ PEKOHCTPYHUpAT CTAPUHHHUTE NaraHUCTHYHH BSPBAHUS
W TIPEJCTaBH 3a CBeTa, 00mecTBoTo U oTAeaHus 4oBek ([Tomos 1989: 52).
W3zcnenoBaTenuTe Ha KyKEPCKUTE U CypBAaKAPCKUTE UTPH, CHITPOBOJCHU ChC
CHOTBETEH 00PEICH PEKBU3UT U TAHIIOBH MPOSIBH, Ca €IMHHHU 10 OTHOIICHUE
Ha TE€XHUS Hal-0011 IPOU3XO/ U CBETOIVIEHA OCHOBA U I'M OKaueCTBABAT
KaTo MPUCHIIU HA APEBEH NaraHUCTUYECH CBETOIJIE, KOUTO CBbP3Ba BEUHMS
KpBroBpaT Ha JKUBaTa MpUpo/a (paxaaHe, pa3iBeT, CMbPT H HOBO Pak/IaHe)
C TpyAOBaTa JEHHOCT U COLMAIHOTO Pa3BUTHE HA YOBELIKHS KOJIEKTHB.
B Te3u Goratu B 00peiHO OTHOIIEHHE KapHABAJIHU UTPU CE MPEILIIUTAT pe-
JUTHO3HO-Marun4ecKu MPAKTUKH U BIPBAHUS OT Pa3TMIHH €TIOXH, KOUTO ca
3aMa3uiy )KU3HEHOCTTa HA aHTUYHATA TPAJAULIMS, Bpb3KaTa ¢ TPAKUNUCKUS
KynT KbM JIroHuCc?. 32 Ta3u MPUEMCTBEHOCT TOBOPST (HaInIeCKUTE ICHCT-
BUSI, TPABECTHUSTA, pUTyaTHATA OpaH U CEMTOA, MAHTOHMMATa Ha CMBPTTA
U BB3PAXKIAHETO, )KUBOTUHCKUTE MAaCKH, KaToO LSJI0 CIBHUYEBO-XTOHUYHO
HayaJio Ha 00pPEeIHOCTTA, MPUCHILO HA TPAKUICKaTa peIUruo3Ha JOKTPHUHA
(ITerpos 1971: 117; Apnaynos 1972: 81; Cramenona 1982: 8—11; 'aGpoBcku
1989: 37; Teonopos 1999: 59; buarapcka mutonorus... 2006: 95; 'eopruera
2013: 379-380).

[lo oTHOIIEHNE Ha TeHea orusATa, HICTOPHIECKUTE KOPEHH U MUTO-
JIOTMYHATa HATOBAPEHOCT Ha pasrjeJaHUuTE BIPBaHUS 32 HECTUHAPCTBOTO,

22 NTuonuc (Dionysos) € IHO OT MMEHATa Ha BPXOBHOTO 00KECTBO Ha TPAKHTE,

a CBIIO W TPHIKHU OOT, KOMTO ce HacTaHsABa HAal-KbCHO B OJIMMIHUHCKHS ITAHTECOH.
KaTo HOCHTEN Ha MuedTa 3a BCeBB3paXkAallaTa ce MOII Ha mpupoaaTa, JInoHmc
€ CBBp3aH ChC CIIINTE Ha 3EMHUTE HEIpa M UMa MPSKO OTHOIICHHUE C TTOJ3EMHUS CBAT
1 CBC 3aATPOOHUS )KUBOT. VI3BECTHO € MpeaaHneTo, KOETO MY TIPHITHCBA CIU3aHETO
B MpPAvYHOTO IIAPCTBO HA CMBPTTA, 3a J]a M3BEAC OTTaM Maifka cu Cemena Ha TOPHUS
cBat (bpnrapcka mutonorus... 2006: 93-94).
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KaKTO U IOPOICHUTE OT TAX OOpEIHU MPAKTUKH, U3CIIEIOBATEIUTE Ca B IIPO-
tuBopeune. [Ipon3xoabT Ha HECTHHAPCTBOTO OCTaBa HEM3SICHEH M B HAIITN
nHu. Cnopu ce Janu ObarapuTe ca ro Bb3IpPHUENN OT I'bPLUUTE, WIH € ,,/10-
MaIIHO” — OCTAThK OT TPAJULIMUTE HA KbCHOAHTUYHOTO TPAKUICKO Hacee-
HUE WY Ha MPa0bJITapcKOTO MIAMAaHCTBO, KaTO MO-KbCHO HECTHHAPCTBOTO
€ IPUCTIOCOOCHO KBbM XPUCTHUSIHCKATA PETUTHO3HOCT, KOSITO U3MEHS (op-
MaTa, HO He U ChIIHOCTTa MYy (AHresnoBa 1955: 174; Apuaynos 1971: 119; ®on
1981: 216; KanositnoB 1995: 69-91; Panoiinosa 1999: 70, 72, 73; lllapankoB
2001: 103; bearapcka mutomnorus... 2006: 338). Ciopen ApyTry €3UYECKUSIT
cyOcTpar € TOTaJHO MOTUCHAT U MOJYMHEH Ha XPUCTUSHCKATA TOKTPHUHA,
HaJIOKMJIAa HA HOCUTEINTE Ha HECTHHAPCKUS 00MYaii MHOTO YCTOHYHB XpHC-
THUSTHCKU MUPOTJIEA, U TO OT Hall-paHHOTO XPUCTUSHCTBO, IPOCIIABAIIO Lap
u napuna Koncrantun u Enena, nokpoBUTENIN HAa IBPBUTE XPUCTUSHHU T10
Hammre 3emu (PaitueBcku 2011: 24, 179). O6peaHOTO MpeacTaBICHUE 0CTaBa
HEepa30paHO W OT camara MpaBociaBHA IIbPKBA, KOATO TO TPETHpA KaTO
€3MYecKa MPosiBa U JI0 THEC MOPaAIU KPEUECKUTE METOIH, C KOUTO OOPaBAT
Y C KOMTO MPABAT CUITHO BIIEYATIICHHE HECTHHAPUTE, N3yMUTEITHUTE eK3aJl-
TallUM U TPUXBAILAHUS, EKCTATUYHUTE TAaHIM B OI'bHS M BpauyBaHUATA.
TaliHCTBOTO Ha TO3U KYJITYpeH ()eHOMEH € Hepa3raJaHo — TOH HOCH HSKOU
Oenesn, MPHUCHIIN Ha TIOHATHETO ,,CEKTa , HO BUIUMO HE IO U34epIBa J10-
Kpaii; Harogo0sBa HapoeH 00MYaii, HO SBHO U HETO HE W34YepIBa U3IIJIO,
CMOSIBa €3MYECKOTO C XPUCTUSHCKOTO, HO HE YCIMsiBa Ja JOKaKe IpeBeca
Ha HUTO €/IHa OT JIBETE CBETOIJIC/IHM CUCTEMHU HAa CBOUTE M3CJICJOBATEIIH.

TpanuuoHHUTE TPEACTABH U BAPBAHUS M CHITBTCTBALIUTE ' 00peIn
Ha [IPEX0J] OT KaJIeH1apa ce paJiBaT Ha U3KJIIOYUTEIHO Oorara U yCTOMYMBa
KyJATypHA TPaJHIUs TIpe3 BEKOBETE, BBIIPEKH Y€ JTHEC BEYE M3ITBIHSIBAT
HOBU (DYHKIIMHU — MPEAUMHO pa3BlieKaTelIHA U ecTeTu4ecka. OCHOBHUST
UJIeeH CMHUCHJI Ha MACKUPAHUTE U HECTUHAPCKUTE UTPU € HACOUYCH KbM
MPEeM3BUKBAHE U CTUMYJIMPaHE Ha MIJIOOBUTOCT, 37[PaBe M )KU3HEHOCT BHB
BCUYKU c(pepH Ha CTOMAHCKUS, OOIIECTBEHUS U IMYHUS )KUBOT. B pasrie-
JaHata 0OpeIHOCT TaHILIBT CE CIMBA B €JHO BBTPELIHO €AMHCTBO C IisiaTa
Marmdecka CHMBOJIMKA Ha MIPa3HUKA — 3BYK OT MY3UKAJIHH HHCTPYMEHTH
WJIY 3BBHLM, IPOBUKBAHMS, OI'bH, NPEApPELIaBaHE, MACKUPAHE, 3a J1a J0C-
TUTHE OOPETHOTO JUIE 10 OHOBA ChCTOSTHUE, KOETO OMBa CMATAHO 3a LIEJ
Ha IIs1aTa 00peaHa urpa — MeIuaTop KbM Xaoca, OTBBIHOTO, HEOPraHU3H-
PaHOTO MPOCTPAHCTBO B MOMEHT Ha MPEXOJ] OT LUKJIUYHOTO KaJEeHIapHO
OOHOBJIEHHUE Ha TPUPOATA, 32 Ja ObJIE TO MPUBEACHO B TOPsAIbK. [lapanenst

165



WIWSAHA TAHUEBA-AKIAT

MEX]ly W3CJICIBAHU KYJITYPHH SIBJIICHHS B TOBA OTHOIIECHUE € OE3CIOpeH,
a MeTMaTHBHATA POJIS HA TAHI[A B TSAX HEMPEKHCHATO MPO3upa’,

OOpenHUSAT TaHII KATO MEIUATOP B KaJIeHJapa Ha ObJIrapuTe aaned
HE CE M3uUepIBa CaMO C MACKMPAHUTE UTPU U HECTHHAPCTBOTO. Moxe 1a
ObJie pasrienaHa MeAuaTUBHATA My (DYHKIIMS M B JAPYTH KaJICHIApHU
NEePUOIU, KBAETO MOTUBHUTE HA 00peaa ONpeaesaT MICTOTO U TUIOJIOT H-
STa Ha TAHIIOBUTE MPOSIBU B JIPYT0O ecTecTBO. Hanmpumep cnenuaiHuTe
Oo0OpeIHY TaHIM HA KA1ywapu U pycaiuu, ¢ KOUTO JEeKyBar 3a00Jeln oT
camoauBcKa Oonect npe3 Pycanckara Hepens Wiiu npes3 ,,MpbCHUTE JHU .
Pycanuiickust Tani Harmoa00s1Ba 00peIHO CpaskeHUE C 1IeJT TPOrOHBAHETO
Ha 3JIUTE CBPBXECTECTBEHHU CHJIA. BCUYKM PyCaIUHCKU UT'PHU Ca MHOTO
CHUTHH M HallpETHATH, TPUIPYKEHHU C YECTHU U OCTPU XOPOBH ITIPOBUKBAHU S
Y Hamo00sBaT HECTUHAPCKOTO EKCTATHYHO ChCTOsIHUE. MIrpara e mpoabi-
KUTEJTHA C MOCTEIICHHO YCKOPSIBaHE, IOKATO CTUTHE J0 M3KJIKUUTEITHO
HaNpeXeHUE C M3BBHPEIHO CUTHU M CIOXKHU CTBIKH Ha MsCTO. Jpyra
KaJICHJIapHA MPOsIBA, CUMTAHA 32 €HO OT HAN-KPACHUBHUTE MOCTHUKEHUS
Ha OBIATAPCKOTO TAHIIOBO M3KYCTBO, € OyeHeywvm (OyeHeK) — CUITHO TeM-
NEepaMEHTHO M TUHAMUYHO XOpO, JIBKATYUIHO (3MHUEBHU/IHO) BOJICHO HA
BepuUra, KOsTO ce M3BMBA 10 BKyCa Ha BOJaya, HApUYAH CHILO OyeHeIl
(Kamapoa-Kykymnosa 1955: 41). Urpara e mo3Harta u B )KEHCKH, M B MBXKH
BapHaHT — UTpae ce OT MOMUTE — JIa3apKHu Npe3 BenukaeHcKkuTe nocTH,
chINO OT eprenute Ha Kosena u € yact oT T.Hap. MHUIMALIMY — 00pean
3a IpeMUHaBaHe OT €/Ha Bh3pacToBa rpymna B apyra. [lonoben cumso-
JTUYHO-Maru4eH CMHUCHJ UMAT U TAHIIUTE, U3IBJIHSBAHU OT MOMHUYETa Ha
EnvoBaen (24 1ouu) npu obuyas Envosa 6yns.

2 Jlwec obpenHuTe TaHIHU ca caabo 3amaseHu y Owiarapute. B moseueTo ciy-

Yau ¥ 3aMa3eHUTE UMAT MPEIUMHO Pa3BJICKATEIHO MpeJHA3HAYCHHUE, KATO CaMO
MO-CTPOrOTO UM MPUBBP3BAHE KbM JaJIeH 00MYai NN KaJIeHAAPEH MPAa3HUK TH U3-
JlaBa KaTo oOpemHu. 3a MarndHUs CMHUCHI Ha OOpeTHUTE TAHIH B TPATUITHOHHOTO
00IIIeCTBO ca MOKa3aTeITHH 1 HIKOW MTOTOBOPKH: ,,/]a TOMTPasT KOIKOTO 32 IBXKI~ UITH
,,[lonrpax KonmkoTo mpoco na ce poan” (Bakapemncku 1977: 582).
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HNPUJIOKEHU A

Kykepu ot c. Maiomup,
SIm0o0J1cKO, BTOPATA MOJIOBUHA
Ha XX B.
(CrameHnosa, K. Kykepu
u cypsaku. C., 1982, ¢. 12)

CypBakapcka ApyKHHa 0T
IMepHunko, BTOpaTa NoJIOBHHA
Ha XX B.
(CrameHnosa, 7K. Kykepu
u cypBaku. C., 1982, c. 61)
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Kyxkep ,,apakyc” ot c. OpexoBo,
CMOJISIHCKO, BTOPATA I0JIOBHHA
Ha XX B.
(Cramenosa, K. Kykepn
u cypBaku. C., 1982, c. 37)

Kykep ,,crapen” ot c. IloGena,
SIm0OoJ1cKO0, BTOPATA MOJIOBUHA
Ha XX B.
(Cramenosa, K. Kykepu
u cypsaku. C., 1982, c. 36)
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3BbHIN HAa KyKepH oT ¢. [IagapeBo, CinBencko u c¢. Kanyreposo, Ilazapakumko,
BTOpaTa nosioBUHA HA XX B.
(CramenoBa, K. Kykepu u cypsaxku. C., 1982, c. 87)

Kykepcko xopo ¢ reru ot Tyrpakan
(Kanaposa-Kykynosa, P. Bearapeku tannos gouakiop. C., 1955, c. 50)
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Hectunapka ot c. Bbirapu u3snb/HsaBa ¢BOsl OTHEH TAHL
(I'pedenapoBa, Ca. Kanengapuu oonvyau u oopenu. — B: ETHorpadcxu,
(oakaopuu u e3nkoBu npoyuBanus Ha boarapus. Crpanaxka. C., 1996, c. 341)

Hectunapu ot ¢. Bbarapu, 03.06.2010 r.
(PaiiueBcku, Ct. Hectunapure. C., 2011.)
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3aarka [lackagoBa (0ada 3.ara)
(1890 — 1970).
I'1aBHA HecTHHApKa
Ha c. bbarapu, cunrana
3a mocJje HATa HCTHHCKA
HEeCTHHAPKA.
CHHMMKATa e HanpaBeHa npe3
1946 r. B 1eHs1 HA NPa3HUKA HA
ceeruute Koncrantun u Enena.
(Aureaosa, P. Urpa no oroH.
Hectunapcerso. C., 1955, c. 40.)

ChbceTOSIHME HA HECTHHAPCKO
whpuxpamane”, c. HoBo
IIannuapeso, Byprac, 1943 r.
(PaitueBcku, Ct. Hectunapure.
C., 2011, c. 71)
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KonaksbT Ha cB. ¢cB. KoncTanTnH u Ejena B ¢. Bbiarapu — uarepuop
(PaiiueBcku, CT. Hecrunapure. C., 2011, c. 131)

OO0peanu xys00Be 32 Npa3HuKa Ha cB. ¢cB. Koncrantun u Enena
(Anregosa, P. Urpa no orsH. Hectunapcerso. C., 1955, c. 47.)
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CB. cB. KoncranTun u Ejena,
ukoHa ot XIX B.
(PaiiueBcku, Ct. Hectunapure. C.,
2011)

HN3o00pakenue Ha e3udecKHs 60r
Junonuc (Dionysos)
(bbarapcka muTtoJiorus.
Enuukiaoneauyen peyHuk. CbeT.
A. Croiines. C., 2006, c. 94)
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XOPEOI'PAOUASATA, PEIIVIMKA HA TAJOTO

Pesrome

TekcTwT pasriaexkjaa NpuCbCTBUETO HA TAJOTO B T€aTpajIHaTa IIpaKTHUKa Ha BaMa OT
Hail-Ba)XHUTE eBpoIeiicku pedopmaTopu Ha 20-TH BEK — MOJICKHS PEKUCHOP Hexn
I'poroBcku u Obsrapekus pexucbop Hukonait 'eoprues. M3cnensanero ce hpoxycupa
BBPXY MOHATHUATA Xopeoepadus, niacmuxka ¥ ma10 He caMO KaTo HHCTPYMEHTH, HO
1 KaTO IMMbPBUYHU HOCUTECINU HA CMUCHJ U UCTUHA B CUECHUYHOTO U3IIBJIHCHUC. “Ipe3
mapajiesa MeXJ1y TeXHUTE TeaTPaJHH IIKOIH TeKCTHT MPOCIEAsBa CXOACTBAaTa BB
BB3MPHUEMAHETO Ha €3HMKa Ha TAJOTO KaTO YHUBEpPCAJeH TeaTpalieH e3uk. M3cnensa
C€ Pa3rpaHUYCHUCTO MCXKAY TaHIl U IJIACTUKaA B TCATPAJTHUA KOHTEKCT — AOKATO
TAHIOBT YECTO CJIC/IBA JIOTUKATA HA MY3HUKaTa U pUTHMaA, IIJIaCTUKaTa uMa ipaMaTu4Ha
GbyHKIMS, 3a110TO TpaHc(HOpMUpPa BBTPEIIHU ChCTOSHUS B CLHCHUYHO MPHCHCTBHE.
B tearbpa Ha I'eoprueB u I'pOTOBCKHU TAIOTO HE WIIOCTPUPA, & Ch3JaBa CMUCHIIA.
To ce mpeBpbIa B eK3UCTEHITHAICH MEHATOP MEXy CBETa M a3-a, B yXa Ha ¢e-
HOMeHoJoruuHata puinocodust Ha Mopuc Mepino-IToHTH, 32 KOTOTO CMHCHIBT HE CE
npeaasa, a C€ MpEKUBABA. Toma MIPEKUBABAHE CC ITPOSABABA UYPE3 UCTUHATA HA TAJIOTO —
0oJiKka, UMITYJIC, )KECT — KOMTO OKa3Ba ChIIpOTHBA Ha (aima. B nonckus KyntypeH
KOHTEKCT, OeJIsI3aH OT JlyXOBHA CTPOTOCT U KaTap3uc, GPU3MUECKUST TPY/L MPHI001Ba
TIOYTH CBEICH XapaKTEP — aKTbOPHT CC MPEBPHILA B XKPECI, ABUKCHUCTO — B MOJIUTBA.
B Obarapckusi KOHTEKCT (pU3nMUecKara ImiacTuka Ha ['eoprues ce Tpanchopmupa
B a6CTpaKTHa MOC€THUKA, KOATO OTBapsa NEPCICKTUBA 3a C06CTBeHaTa HUHTEpHIpETAIUA
1 BbOOpaKEHUE Ha 3PUTEIIS.

KurouoBu xymu: xopeorpadus, miacTUKa, TSI0, aKThOP, TEaTbp
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METS MOCUDOBA-XbHKUHC

CHOREOGRAPHY AS A BODILY RESPONSE

Abstract

This text analyzes the corporeal presence in the theatrical practice of two of the most
significant European reformers of the 20th century — the Polish director Jerzy Grotowski
and the Bulgarian director Nikolay Georgiev. The study focuses on the concepts
of choreography, plasticity, and the body, not merely as tools, but as essential carriers
of meaning and truth in stage performance. Through a parallel between their theatrical
schools, the text traces the similarities in the perception of the body’s language as
a universal theatrical language. The distinction between dance and plasticity in the
theatrical context is explored — while dance often follows rhythmic or musical logic,
plasticity carries a dramaturgical function, translating inner states into stage presence.
In the theatres of Georgiev and Grotowski, the body does not illustrate — it creates
meaning. It becomes an existential mediator between the world and the self, in the
spirit of Maurice Merleau-Ponty’s phenomenological philosophy, for whom meaning
is not transmitted, but lived. This experience is manifested through the truth of the
body — pain, impulse, gesture — which resist falsification. In the Polish cultural context,
marked by spiritual rigour and a cathartic ethic, physical work acquires an almost sacred
character — the actor becomes a priest, and movement — a prayer. In the Bulgarian
context, Georgiev’s physical plasticity turns into an abstract poetics that opens space
for authorial interpretation and the viewer’s imagination.

Keywords: choreography, plasticity, body, actor, theater

TAJOTO E CBAT.
TAJOTO E CBETDBT.
TAJOTO E CBATOCT.

Ts510TO € HAaYajJ0ToO M KpasiT Ha 4YOBEeWIKOTO. EquHCTBEHaTa Heocnopuma
HCTHHA 3a U 6 CBETA, KOSTO YOBEK IIPUTEXkKABA € T:J10. Besika MUCHII, BCAKO
YyBCTBO, BCAKO OCh3HABAHE CE CIYUBAT 8 U uUpe3 Ts0TOo. To € mMbpBOTO HU
MPOSIBJICHHUE B CBETA, HAIIETO U3HAYAIHO OBJICHE, IPEIU TyMUTE, PEAH
CB3HAHUETO, IPEAU KYIATYPHUTE MJACTOBE U COLIMATHUTE MACKH.

Ts10TO HE IBXKE. TO HE TO3HABA MAHUITYJIAUATA, PALIUOHAIA3ALUATA
u 3a0synara Ha yma. To 3Hae. To ycema. To cBunerencrsa. To e.

bonkara Ha TA50TO € UCTHHA. YMOpaTa, Bb30yaara, HalpeKeHHUETO,
TpETepeHeTo, paIocTTa — TOBA € €3UKBT Ha (PU3HMKaTa, KOMTO HE TTOMJICKHU Ha
¢brrocodcKo niIH Ipyro ONpoBepKeHUE. 3a pa3ianKa OT Chb3HAHUETO, KOETO
HENPECTaHHO MHTEPIIPETHUPA, THPCU CMHUCHJI, CbMHSIBA CE, TAJIOTO IPOCTO e.
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XOPEOTPAOUIATA, PEIIJINKA HA TSAJIOTO

WmenHo Ta3u npoctoTa MaHU(ECTUPA ECTECTBOTO HA TEJIECHOTO. B cBOsSITA
YSI3BUMOCT ¥ CHJIA TO € €IHOBPEMEHHO I'PaHUIIA K MOCT — MEK/Ty BBTPEIITHHS
Y BBHIIHUS CBST, MEX]ly MaTepusi U 1yX. YOBeKbT OMTYyBa B CBETA-TSJIO,
HO 1 YOBEKBT € B CBETA IMOCPEACTBOM CBOETO Ts110. B Ta3u pyHnamenTanna
BpB3Ka TSJI0—CBSIT C€ KOHCTPYHPA YOBEUIKOTO ChlllecTByBaHe. CMUCHIBT
Ce pax<Jia UMEHHO TYK, BbB B3aUMOJIEHCTBHETO MEX 1y CyOeKTa U CBETA.

Ts10TO € OCHOBHUST U3pa3€H MHCTPYMEHT Ha akThopa. Brlipeku ue
KJIACMYECKHUSIT TeaThp U JI0 JHEC CE CBbP3Ba MPEJAMMHO C TEKCTa U CIOKETa,
camara ChLUIHOCT Ha TeaTbpa KaTo ’KMBO KOMYHUKALIMOHHO CITy4YBaHE MEXKY
YOBEKA-aKThOP M YOBEKA-3pUTEJ C€ OCHOBABA Ha €3MKa Ha TsI0TO. TSA10TO
€ CpeJICTBO 3a O0IIYBaHE ChC CBETA U C APYTHsL. 32 pa3jIvKa OT KJIACHYECKOTO
pa3OupaHe 3a CaMOCTOMHOCT Ha TAJO M Ch3HAHHE CHbBPEMEHHUAT TEaThbp
MPEOCMHUCIIS TSIIOTO KaTO €AMHCTBO HA IyX U MAaTE€PHs U THPCH J1a HAMEPH
OHA3U IISIJIOCT, B KOSITO HAMA pa3JieJIeHue Mexy ,,A3 U MOeTO Ts10”. Ta-
JIOTO € ¥ IbPBUYHUAT U3TOYHUK, [TPE3 KOMTO ce ABsIBAa CBETHT. E3UKBT Ha
TAJIOTO ChC CIIOCOOHOCTTA /1a TBOPH 3HALIM U ChABPIKAHUS, € YHUBEPCaJICH
CIIEHUYEH €3HK.

B Hacrosmus TEKCT LIe aHaJIUu3UpaM IMJACTUYHUTE U3MEPEHUS Ha
TaHIIa B TIOJICKUS U OBJITapCKUsl TE€ATPaJieH KOHTEKCT, KaTo ce GoKycupam
BBPXY JIBaMa OT Hail-3HAYMMUTE pepopMaTropy Ha TeaTbpa — MOJCKUS pe-
JKHUCHOP Hesxn I'poroBcku n Obarapckus pexkucbop Hukonaii ['eoprues.
W nBamata npeocMHCIAT TeaThpa KaTO U3KYCTBO B HETOBUTE UHTETPATHU
MOCOKH Ha KYJITYpPOJIOTHYEH cBeTorsen — puocodcku, coruaieH, OHTO-
JIOTHYeH U (PeHOMEHOJIOT UUCH.

CxozactBara Mex 1y J1BeTe (PUI0COPCKO-TeaTpaIHu IIKOJIHU Ca MHOTO
He camo 3a10To ['eoprues e npsik cBUAETEN HA MPAKTUKUTE HA [ pOTOBCKHU
oT nniepuoza B Omouie, HO ¥ 3a1[0TO TEXHUTE THPCEHMS MONAIAT B rojisimMara
eBpoIeiicka TpaJulus Ha TeaTpajHuTe J1abopaTopuu — GEHOMEH, KOUTO
MOCTAaBs aKIIEHTA BbPXY M3CIIEIBAHETO HA TeaTpaiHaTa ThbKaH, a He Ha Ipe/l-
CTaBSIHETO Ha CIIEKTAKJIH. TeaTpaHuTe 1a00paToOpHH, 0COOEHO B HAYAJIOTO
Ha XX Bek (CranucnaBcku, Baxtanros, Apto, OcTepBa) U 1Mo-CrennaiHo
Te3u OT BTopaTa mosioBuHa Ha XX Bek (I'potoBcku, bpyk, bapb6a u np.),
CH TIOCTaBSAT 32 11 Aa peopMupar ,,cTapusi TeaTbp”’ B CTpeMexa My Ja
MPEICTaBU peaTHOCTTa TakaBa, KakBaTo €. TeaTpaaHUTe 1abopaTOpUu ce
JUCTAHIIMPAT OT Ta3u MapajurMa, KaTo ThPCIAT MO-AbJIOOKH, CHITHOCTHU
MJACTOBE HAa YOBEIIKOTO OBJIEHE Ha CIleHaTa. Te ce MHTepecyBaT HE OT
BB3MPOU3BEKIAHETO HA PEATHOCTTA, @ OT Bb3MOKHOCTTA CLIEHATA J1a CTaHEe
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MSCTO 32 UCTHHA — UCTHHA, KOSITO HE C€ OCHOBAaBa HAa BBHILIHA MPUJIHKA,
a Ha BBTPEITHO MPOHUKBAHE JI0 ABJIOMHHNUTE IJIACTOBE HA YOBEIIKOTO. To3u
CTpEeMeX UJICAaTUBHO OOCIUHSBA Te€aTPaTHUTE J1IAOOPATOPHH, HO pe3yJTa-
TUTE OT TEXHUTE U3CIIEABAHUS U €KCIIEPUMEHTH MOHSIKOTra ' MOCTABAT Ha
pa3HOMONIOCHATA Mapaaurma ,,reatsp’”. ' poToBcku u ['eoprues ocr3HaBar,
Ye 3a J1a CTUTHAT IO UICTHHATA B TeaTbpa, TpsIOBa J1a CTUTHAT 10 HCTUHATA
3a 4YOBEKa, a TS HEMHUHYEMO BBPBH MPE3 U3CICABAHETO HA TEIECHOTO KaTo
TeHepaTop Ha UCTUHU U OPHEHTHP B CBETA.

3aToBa U B IIEHTbpa Ha HACTOALLMS aHAJIU3 CTOU BBIIPOCHT 3a TSIIOTO,
MJIacTUKAaTa U Xopeorpadusara — He MPOCTO KaTO CUEHUYHU CPEACTBA, a KaTo
HOCUTENH Ha pritocodus, ApaMaTyprus U MpUChCcTBHE. B TeaTpaiHust CBAT
Ha ['eoprueB 1 [ pOTOBCKH TSIIOTO HE € 00CITyKBalll HHCTPYMEHT, @ aKTUBECH
cyOeKT — MUCIIell, YyBCTBAL] U Ch3/1aBalll CMUCHIL.

Paznukara Mexay TaHIa W TJIACTHKATa B TeaTPATHUS KOHTEKCT
€ ThHKa, HO CBIIECTBEHA — JJOKATO TAHIIBT YECTO ClieiBa Xopeorpadcka
JIOTUKA M MYy3WKaJIHa pUTMHUKA, NIJIACTUKATA CIY>KH KaTO CIEHUYEH €3HK,
B KOMTO BCSIKO IBMJKEHUE MMa ipaMaTypruyHa QyHKIUS U CMUCJIOBO HATO-
BapBaHe. [ImacTukara He ce cTpemMHu J1a BIieyaTisiBa ¢ ECTETHKA, a 1a IpeaaBa
BBTPELIHO ChCTOsIHUE, KOHGIUKT, uMnyJic. [Inactukara e xopeorpadus Ha
JpamMaTyprusita, KosiTo MPUIBHKBA CIIECHUYHOTO JICHCTBUE B CMUCHJI, Ue Ce
CIIy4Ba HEWlo, CJIe KOETO HACThIIBA OTSIBJIEHA IPOMSIHA BbB B3aMMOOTHOILIE-
HUATA 3pUTEN — aKThOp. TeaThpbT B HJeanHaTa cu (popMa npoMeHs 4oBel-
KHUTE HarJlacl, 00BBP3Ba 3pUTEN M AKTHOP TI0 HEOOMKHOBEH HAYWH, 110 KOUTO
BCSIKA epanuyHa cumyayus 00Bbp3Ba npexxusenute 5. CiieHara e rpaHnYHa
CUTYyalMsi M MOMEHT Ha HCTHHA, B KOITO YOBEK € MPUHY/IEH Ja CpeliHe cede
CH, CBOETO €K3UCTEHITHATHO S1p0. ToBa € CUTyaIus, B KOSITO MPEAUIITHATE
ONMTH OTMA/IAT U YOBEK HAOMpa ONUT B MUTa Ha NpexxuBsaBaHeTo. CueHara
KaTo TpaHMYHA CUTyalus e s pazdoupame npes3 ¢puiaocodusTa Ha HEM-
ckus ex3ucteHnuanuct Kapn Scnepe, KOTo s BUXKIa KaTo ChCTOSTHUE,
B KOETO YOBEK C€ M3IpPaBs MpPe] ChIIHOCTHHU, HENPEAOTBPATUMHU aCIEKTH
Ha OUTHETO — CMBPTTA, CTPAJAHNETO, BUHATA, OopOaTa, chadara. Tosa ca
CUTYaIlH, KOUTO HEe MOTaT Ja ObAaT n30erHaT Win Mpeo0JIeHH, a CaMO
MPEKUBEHU U OCH3HATH, CUTYallUH, B KOUTO C€ HATPYNBaT HOBU OIUTH.
B nono0OHu cuTyanuu TAI0TO € IbPBUAT ,,IOTHPIEBII’, IbPBATA PEAKLIU
MJIBa HA HUBO TSJI0, Ch3HAHUETO € BTOPUYHO U TSAJIOTO C€ TPEBPHIIA B Me-
JIMaTOp Ha FpaHUYHATa CUTyalus. AKTbOPHT Ha CLIEHAaTa € MeIUaTop, TOi
He uzpae, a NOCTaBsi ce0e CH B €K3UCTEHI[MATHA OTOJICHOCT MPEJI 3pUTEs.
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Ts510TO ce 0Ka3Ba U3JI0KEHO — €JHOBPEMEHHO PaHUMO U cMello, o0uTa-
Balll0 KpPalfHOCTTA, MEXK/Iy CUTYPHOCTTa Ha (popMaTa M Xaoca Ha KUBOTO
MpeXHUBsBaHE. [ pOTOBCKM TOCTHUTA 10 UAEATA 32 ,,06JHUS TEATHP UMEHHO
Ha 0a3ara Ha TO3M MPUHIIUI — AKTHOPBT CE€ OTKA3Ba OT BCUYKO U3JIUIIHO,
3a Jja JOCTUTHE 4Ype3 TAJIOTO, I1aca U BOJIATA 10 cpelara, 10 UCTHHA 3a
YOBEIIKaTa MPUPOAA, KOATO C€ SBSIBA €IUHCTBEHO U CaMO B CUTyalus Ha
KOMyHUKauus ¢ Apyrus. [IpencraBneHueTo ctaBa putyai, B KOUTO Tenec-
HaTa eKCIIpecus Ha aKThopa U3pa3siBa He M3MUCIICHO WU PeaiHO ChOUTHE,
a UCTMHCKO, TPAaHUYHO, Mpe3 KOETO ce MaHU(ECTUpAT CIIOMEHATUTE OT
Scnepce acniekTy HA OUTHETO — CMBPTTA, CTPAAAHUETO, BUHATA, Oopbara,
cpadata u ap. [lpu ['eoprues TenecHOCTTa € CHINO B IEHTHPA, HO YECTO
nox opmara Ha MoeTHYHA a0CTPAKIUS — INIACTUKATA HA TSUIOTO MpeaaBa
BBTPELIHUS IIPOLIEC HAa aKThOpa, KOINTO HE MOKe J1a O'b/ie U3pa3eH caMo upe3
TyMHU. AKTBOPBT Ch3/1aBa €IMH CBAT HA OTKPOBEHHE U aBTEHTHYHOCT, KJII0-
YOBU 32 €CTeTHKaTa Ha Tearbpa Ha ['eoprues. To3u cBAT AOKOCBa HaM-UH-
TUMHHTE TJIACTOBE HAa YOBEIIKOTO CHIIECTBO — MHTYHIIUATA, & TEJIECHOTO
3HAHUE — MOACH3HATEIIHUTE UMITYJICH, KOUTO YECTO OCTaBaT CKPUTH IOJ
MOBBPXHOCTTA Ha pallMOHaIHUsA JUcKypc. TearbspsT Ha [‘eoprues He ThpcH
na 0bae pa3zdpaH ¢ yma, a 1a Ob/ie MPeKUBSAH (CIyUYEeH CIOpe]] JIeKCUKaTa
Ha HETOBUS TeaThp) — KaTo BBTPEIIHA UCTUHA, KOSITO 3pUTENAT HE aHAJIH-
3Mpa, a ycenia. Toll HeMpeKbCHATO HaChpyaBa CBOMTE aKThOPU J1a pearupar
C TeJlaTa CH, J1a BOJAT HENPEKbCHAT BBTPEILEH MOHOJIOT Che cebe cu. ETo
3aI10 e/{Ha OT Hall-4eCcTUTE U OTKPOBEHM peaKIiy Ha IyOiaukara e: ,,MHoro
MU Xapeca, HO HUIIo He pa3Opax”. ToBa npu3HaHUE HE € U3pa3 Ha MPoBaj
B KOMYHHKAIMATA, a HAPOTHUB — 3HAK 3a Cpella Ha APYTro PaBHUILE, OTBB
soroca. ToBa € TeaTsp, KOUTO Ch3/1aBa IIPOCTPAHCTBA HA BETPEIIHA TPAH-
copmarus — He Ype3 apryMeHT, a upe3 NpuchbcTBre. Tenata Ha aKTbOPUTE,
TAXHATa IUIACTHKA M IJ1aC CTABaT MEIMATOPU Ha ChAbpKAHUE. 3PUTEIAT
HE HaIlycKa cajioHa ¢ OTI'OBOPH, a C BBIIPOCH — HE PAIlMOHAIHO yOeseH,
a IbJIOOKO pa3ThpCeH.

B Tearwpa Ha ['poToBcku u Hukonait ['eoprues Ts510TO HE € IPOCTO
€JIEMEHT, @ U3TOYHUK Ha HCTUHA — MHCTPYMEHT 34 ,,pa3rojBaHe’ Ha ChlIe-
cTBOTO. B mosickara kyntypa noj BausHue Ha [ pOTOBCKU M HacieneHaTa
JyXOBHA MHTEHIIMS TSUIOTO B T€aThpa MPUA0OMBA cakpaiaHa CTOMHOCT —
aKTBOPBT € XKPEll, a JIBM)KEHUETO — MOJIUTBA. B Obarapckus KOHTEKCT
TAJIOTO HAa aKThOpPa Ce MPEBPbBILA B FEHEPATOP HA ChIBPKAHUS U CMUCITHU —
MHTEH3UBHHU 110 3aps/ia Ha CBOsITA EHeprus U abCTpakTHH MO (popma, KOUTO
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o0aue HaMHUpaT CBOSITA KOHKPETHA UHTEPIPETALMS BbB BB3IPUATUETO HA
3putens. OOLI0TO U B IBETE KYJITYPH €, 4e TSIIOTO € He TPOCTO (PU3MIECKO
MPHUCHCTBUE, a HOCUTENl Ha UCTOpPHYECKa, Pprinocodcka U XynoKecTBEHA
UAEHTUYHOCT. To € HOCUTEeN Ha MHUBH1YaJIHOCT U aBTOPCTBO HA CLIEHATa —
TBOPYECKO SAJIPO Ha ChABPKAHUE.

Tyk cnenBa 1a 0ObpHA U CHELMATIHO BHUMaHUE HA MOHSITUETO 3a
menecHa uHmenueeHmHocm B KOHTEKCTa Ha Teopusita Ha Xaybspa [apaubp
32 MHOK€CTBEHUTE MHTEIUTeHTHOCTU. Cpesl oceMTe OCHOBHU THUIIA MHTE-
JUTEHTHOCT, KouTo ['apausp hopmynupa, TenecHO-KMHETUYHATAa UHTEIU-
TEHTHOCT C€ OTKPOsIBA ChC CBOSATA CIIOCOOHOCT 3a (PM3MUECKO U3pa3siBaHe,
TeJecHa MaMeT U KOHTPOJ HaJ JBHKEHUATA Ha TAJOTO. TS HE € yMeHue
3a TaHIl MJIM IJIJACTUKA, a KOMIIJIEKCEH MOJIEN 32 KOMYHHUKAIMs, Chb3HAHUE
U CMHUCJIH, IPEIaBaHU uYpe3 TeJIECHOTO. B TearpanHus KOHTEKCT TOBa pas-
Oupane e OT 0COOEHO 3HaUeHHE, Thil KaTO aAKThOPHT UMa CIIOCOOHOCTTA J1a
u3pa3saBa AbIOOKH M MHOTOIUIACTOBU CHCTOSTHHSI HMEHHO Ype3 TAJIOTO —
Ipe3 eKCIpecusTa, eHeprusTa, puTbMa U CyrecTusaTa Ha JBUXKEHUETO.

Tenecnama unmenuceHmuocm pasriiexkaa TAJIOTO HE KaTO NAaCUBEH
U3ITBJIHUTEN HA BOJISATA HA Ch3HAHUETO, @ KATO aBTOHOMEH HOCUTEI Ha I10-
3HaHUE — TSAIOTO MUCTU, TATIOTO HOMHU, TAIOTO KOMYHUKuUpa. B 1031 cMUCHI
TeJIeCHaTa MHTEJIUTeHTHOCT BKJIFOYBA HE CAMO CHOCOOHOCTTA 3a H3pa3siBaHe,
HO ¥ HHTYUTUBHA OCH3HATOCT, YPEe3 KOSTO aKTHOPBT Ch3/1aBa CMUCHII, 0e3
HENPEMEHHO Jia ro BepOanu3upa. E3uKbT Ha TAI0TO IPEBB3X0XK /1A €31Ka Ha
peuTa Mo cuiIaTa Ha CBOSITa MHOT'OIUIACTOBOCT M 3HAUUMOCT I10 IIHPOKHS
XOPHU30HT Ha MPOYHTA OT 3puTesl. ToBa € 0COOCHO SICHO B OHE3U TeaTpaTHH
CHCTEMHU, KOUTO PabOTAT C METO/Ia HA ,,MUCJICHE UPE3 TAJIOTO , KBAETO JKEeC-
TBT, UMITYJICHT HJIA IBXBT HPEIX0XKIAT JyMaTa U 4eCTO sl U3MECTBAT KaTo
II'BPBUYEH U3TOYHUK HAa CMUCHIL. XapaKkTepeH Oener Ha Tearbpa Ha Hukonait
I'eoprueB € UMEHHO TOBAa YMEHHUE 3a MPEBOJ OT CJIOBECEH HA IIACTUUYEH
€3UK, KOWTO Ch/IbpPXkKa KOHIIEHTPUPAH CMUCHIIA HAa TEKCTA.

MHOro ChbBpEMEHHHU PEKUCHOPH U3TPa)kJaT CBOUTE PENETULIMOHHU
METOJY UIMEHHO BbPXY TO3U IPUHLIUIL MeaeCHama ucmuna € o-10CTOBEpHa
OT JIOTHUeCcKaTa apryMeHTaius. ToBa He 03HauaBa OTXBBPIISIHE HA CIIOBOTO,
a MPEOCMUCISIHE HA MPUOPUTETUTE — B TEaTbpa Ha )KUBOTO MPEKUBSIBAHE
TAJIOTO Y€CTO FOBOPH TbpBO. Taka clieHaTa ce IpeBpblla B 110J1€, KbAETO Te-
JIECHOTO C€ aKTyaJIn3Upa B PEalHO BpEMeE, a aKThOPBT HE UT'Pae, a U3pa3sipa.

Hexu I'poroscku, Eysxenno bap6a, Kinon Pexu, Hukonaii ['eoprues —
TOBA Ca HJIKOU OT Hal-3HAYUMUTE peOpPMaTOPH HA CbBPEMEHHUS Te€aThp,
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KOMUTO IIOCTaBSAT TSUIOTO B LIEHTBbPA HA aKThOPCKOTO NpHUcheTBUE. 3a ['po-
TOBCKH TAJIOTO Ha aKThOPA € CBEIIEH HHCTPYMEHT, Upe3 KOHTO Moke Ja ce
JOCTUTHE JI0 CHIIHOCTTA HA YOBEIKOTO. ToM BUK/1a TATIOTO KaTO CPEACTBO
3a Ch3/1aBaHE Ha CBETOBE U ChbPXKAHUsI U3BBH IPOCTPAHCTBEHO-BPEMEBUTE
pamku Ha HactosieTo. C Merona Ha ,,via negativa” ' pOTOBCKH Iipenjiara mbT
Ha OTXBBPIISHE — (PU3NYECKO U TICUXUYECKO OCBOOOXKIaBaHE OT OJIOKaXKH,
IPOTUBOIOJIOKHO Ha TPAJAULIMOHHOTO 00YUYEHHUE, KOETO HATPyIIBa yMEHUSI.
B ToBa oTkpuBame HOBO pa3OupaHe 3a TSIOTO: HE KAaTO M3IIBIHUTEN Ha
3a/1a4M, a KaTO HOCUTEN Ha aBTEHTHYHA UCTUHA U LIEHTHP HAa CUEHUYHOTO
U3KYCTBO.

B cvpueBunara Ha unocodusara na Mopuc Mepiro-Ilontu ctou pe-
BOJIIOLIMOHHOTO pa30upaHe 3a TAIOTO, KOETO OT MACUBEH HHCTPYMEHT WIIH
00eKT cpes IpyTH 00eKTH MPUI00HBa nbi, TPEBPHIIA Ce B CyOEKT, KOUTO
CBIIPEKUBSIBA U BBIUTBIIABA CBETA. TSJIOTO HE BB3NpHUEMa PEaJHOCTTA
OTBBH — TO e caMaTa peajHoCcT. ToBa, KOETO MpeKUBsIBaMe Karo ,,CBAT
€ BUHAru (UITpUpaHO U KOHCTUTYUPAHO OT TE€JIECHOTO HU ChIIECTBYBAHE.
VimeHHO ToBa pa3bupaHe 3a TEIECHOCTTA KaTO I'bPBO I0JI€ HA TO3HAHUE
U CBILECTBYBAaHE HAMUPA ApPKa T€aTpaIHA EKCIJIMKALMSA B IPAKTUKUTE HA
Huxkonait Teoprues u Mexu ['poToscku.

U1 nBamara Tearpannu pedopmatopu — I'eoprues B boarapus u I'po-
TOBCKH B [loJ111a — moCTaBAT TAIOTO HA AKTHOPA B LIEHTHPA HA CLIEHUYHOTO
neicteue. TeaTbpbT He € pa3ka3BaHe HA UCTOPUU Ype3 AYMHU, a €K3UCTEH-
[[MaJIeH aKT, B KOMTO TAJIOTO c€ MPEBPBINA B MIOCPEAHUK MEKTY BBTPELI-
HUS CBAT HAa aKThOPa U BBHILHATA peajHOCT Ha myosnkaTa. 3a ['poToBcku
TOBA € mejieCHama UCmuHa — U3UACTEHa OT COLIMATIHU U IICUXO0JIO0T UUECKU
HACJIOCHHUsI, CTUTAIA JI0 apXETHIIa, 10 PUTYyaja, 0 IbPBUYHMS UMITYJIC
Ha TSJIOTO, KOETO He JIbxke. 3a ['eoprues ToBa € ocususm meamuvp — CLIEHa,
B KOSITO TeJlaTa TOBOPAT, AUILAT, Ch3JaBaT CMUCIM Ype3 ILUIBITA CU B He-
MOCPEJCTBEH KOHTAKT ¢ IMyOJIMKaTa, KOsITO ChIIO OMBa BbBJICUEHA B TOBA
TEJIECHO CITyYBaHE.

Mepino-IlonTu HacTosBa, 4ye Upe3 TAIOTO HUE He NPOCMO NPediCU-
sa6ame, a Koncmumyupame cBeta. B Tearbpa Ha [eoprueB akTbopbT HE
MIPOCTO UI'pae poJisi — TOM U3rpakaa CBIT. Becekn kKecT, BCIKO TEIECHO
IPUCHCTBUE € TBOPUYECKU aKT, KOWTO HE OMMCBA, a NOpa)xJa PeasHoCT.
[Tono6OHO Ha peHoMeHONIOrnYHaTa KOHIETILNS 32 86bNAbIMEHOMO Chb3HAHUE,
I'eoprues pa3BuBa uaesTa 3a ,,MMCIECLIOTO TS0  — TS0, KOETO HE CITY KU Ha
MUCBJITA, TAJIOTO, KOETO € MUCHJI. [ eoprues cb3aaBa cBOi COOCTBEH METO/I,
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B KOMTO IIacTUKaTa (KAaKTO TOW Haprya TaHLla) UMa CUJIHA ApaMaTypruyHa
¢bynkus. Toii OyKBaJIHO IIPEBEXk 1A CIIOBECHUS TEKCT Ha €3MKa Ha TAJIOTO,
6e3 obave /1a To WIFOCTPUPA, TOW U3BJIMYA OT TSIIOTO CYyTeCTUSATA HA TEKCTa
U TO MPEBPBIIA B CLIEHUYHA €KCIIpecus OT (PU3MYECKH 3HAlU, €JHAKBO
YeTUMH 32 3pUTeNs, KakTo aymure. [lnacTukara pasrpbiia chabpKaHu-
ATa OTBB] BEpPOATHOTO, TS C€ MPEBPHIIA B €3HK, J1ajiey M0-a0CTPaKTeH OT
cioBoTo. ToBa 1aBa Ha My0OJIMKaTa Bb3MOKHOCT 3a MHAMBU1yaJleH IPOYUT
U MHTEpIpeTaiys. 3puTelar € IOKaHEeH B TO3U IIPOYUT U BBBJICUEH 110 €IHH
WHTYUTUBEH HAYWH, HEMIOCPEACTBEHO IJIBTHO B CUEHUYHOTO CIyYBaHE.
['eoprues Bonu 3puTeis Mpe3 ApaMaTyprusrTa HocpeJcTBOM cUMOHO3aTa
MEX]ly CJIOBO M TSAJIO M Ch3/[aBa €IMH HOB CLIEHMYEH €3WK Ha ,,CHHTe3a”,
B KOITO HEOTMEHHA U PAaBHOCTOIHA pOJIs UTpasiT JABaTa €JIEMEHTa Ha CLe-
HUYHATa U3Ka3HOCT. ChABPKAHUETO CE€ PaKJa B TAJIOTO, JYMUTE UABAT
BTOPUYHO. TaHIIBT € hopMa Ha TEJIECHO MO3HAHHUE — YPEe3 ABHKEHUETO TOM
HE [IPOCTO MPECh3/1aBa CBETa Ha CBOSITA KOHIIETIIIMS, & U ThPCH aBTOPCKaTa
UH/IMBUYAJIHOCT HAa BCEKH OT AKTbOPHUTE CH. 32 TOBA IOCTUKEHHE B TEAThpa
npe3 2000-ta roquHa Ha MexayHapoaHus pectuBan 3a ExcriepumenTaneH
tearsp B Kaiipo (Eruner) 3a ciektakbia my ,,Maprapura u Maiicropa” 1o
M. Bynrakos My e Ipuch/ieHa Harpaia 3a n300peTsIBaHETO HAa HOB CLIEHUUECH
€3UK, HECBHIIECTBYBAJ JI0 TO3M MOMEHT — €3UK Ha CHMHTE3a. 3a HUKOTO He
e TaiiHa, uye ['eoprues u3rpaxaa cBoATa CIICHUYHA CTUIIMCTHKA, Oa3upaHa
Ha JIBaMa r'oJIEMH MUCIIUTEU U pe(OpMaTOpu Ha U3KYCTBOTO — ObJITapCKUs
ncarest ['eo MuneB 1 OJICKus pexXuchop Vexu I'poroscku. Ot I'eo Munes
TO 3aUMCTBa HesiTa 3a GparmenTa u 3a cuHTE3a, ,,OparMeHT”’ 3Hauu: J1a He
Kakelll BCUUKO. J[a He CBBbp:KeIl BCUUKU OTAEIHU YacTH C JJIOTMYHU MOCT-
yera. Jlorukara e aHanu3bT. M3kycTBOTO € cunTes: ¢pparment” (I. Mues
1995: 178), a ot I'poToBCKM — uaesita 3a OeqHUS TeaTwp: ,,EceHusITa Ha
aKTbOPCTBOTO € B M3TPakJIaHETO Ha BPb3Ka MeXx Ay XxopaTa. Ta3u Bpb3ka
€ U CMHUCBHJIBT Ha TeaTbpa. 1oBa M OTIMYaBa T€aTbpa OT BCUYKH JIPYTHU
aBaHrapJHU U3KYCTBa, BBIIPEKU TEXHUTE eCTeTHUYECKH cxoaHocTn” (Pra-
meH 2010: 107).

I'poTOBCKM Ce IPOTUBOIIOCTABS HA UJESTA 3 PA3/IEICHUETO MEXIY
MaTepUsl U 1yX U Upe3 TPEHUHTU U CLIEHUYHU €KCIIEPUMEHTH JJOKa3Ba, ye
JIyXBT U TSUIOTO Ca €AMHHA CIUIAB U KOraTo aKThOPBT IOCTUTHE TOBA €/1U-
HEHHME, IOCTUTA U T.Hap. ,,TOTAJICH aKT~ — CTATYyC, IIPU KOUTO aKThOPHT HE
€ Beue aKThOP, KOMTO MPEACTaBsI CBOSITA POJIS pes] MyOIrKaTa, a YOBEIIKO
CBIIECTBO, IOCTABEHO B €KCTPEMHA CUTYal[Us Ha CPella C JPyro YOBELIKO
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cbiecTBO. [lpu I'poTOBCKHM TenecHaTa QUCHUIUIMHA JOOMBA MOYTH acKe-
TUYHU U3MEPEHHS — aKThOPHT TPSAOBA J1a IPEMUHE TIPE3 IBIOOKO OTXBBP-
JISIHE Ha KJIMIIEeTaTa Ha COIMAJIHOTO TsUIO, 33 J1a CTUTHE A0 cebe cu 6e3
Macka. B ToBa oTHOIIEHHE TAJIOTO € €K3UCTEHIMAJICH MOCPETHUK — KUBA
I'PaHULIAa MEX/ly CBETa U cyOeKTa. ' poTOBCKH ch3/1aBa T.Hap. UACOrpaMu —
CHUCTEMA OT €JIEMEHTH Ha IUIACTHKA, 3BYK, MEJIOAMS U TEKCT, BBILIBTEHU
B aKThOpCKaTa MapTUTypa, KOUTO 3aJBHKBAT CUTyalMsTa Ha cpelara
MEX]ly 3pUTE U aKThOP.

Ta510TO Cce 0Ka3a OCHOBHOTO I0JIE 3a U3CiieABaHUATA Ha ['pOTOBCKH,
B HEFOBOTO CTPACTHO ThPCEHE Ja nocturue Adcomtora. Tsanoro 3a 'poTos-
ck# ce peBbpHa B CBeTust ['paan. ABTopsT Ha uzesara 3a benuus rearsp
W3I0JI3Ba PA3JINYHU TEXHUKH 32 Ie(DUHUPAHE HA TSUIOTO B 3aBUCHMOCT OT
pa3IMYHUTE €Talu Ha eKcriepuMeHTanHara pabdora. [lpes 1969 r. nuznonssa
TepMHHA ,,TAJIOTO-TIAMET’, HO CKOPO CJIeJl TOBa 3aIlouBa Jia To M304rBa,
THH KaTo 00SCHSBA, Ye aKTHOPUTE 'O ACOLUUPAT ChC CAMOHAOIIOACHUETO,
C MOTHBAHETO IBJIOOKO BbB BBHTPEIIHHS CH CBAT, C MACUBHOTO 3aThBAaHE
B crioMeHU. To3u TepMHUH CHOpE] HEr0 HUTO CTUMYJIMpPA aKThOpa, HUTO
ro MPOBOKMpa KbM aKTHBHA KOMyHHUKalus. Moxe aa MOoABEeX/1a KbM Me-
JTUTALMS WK TICUXOTEepanus, HO He MPOBOKUPA aKTUBHOCT 32 KOHTAKT
C MapTHHOPA WIIM C OOLTHOCTTA.

[Ipe3 1970 1., B HAUaIOTO HA MOCTTEATPAIHUS MEPUON, [ POTOBCKH
BBBEX 1A MO-JMHAMUYHA BEPCHS HA TEPMUHA — ,,TAIIOTO-KUBOT . Toil Ka3Ba:

,JoBek TpsiOBa Ja ocbhb3HAe, Y€ HAIIETO TSJIO € KUBOT. Lleausar Hu
OIUT € 3aKOAMpPaH B HAIIETO TSAJIO — B LSJIOTO HU TAJIO, B KOXKarta, 10j
KoXKaTa, OT AETCTBOTO JI0 JIHEC, MOXKE€ OU JOpU M Mpeau ASTCTBOTO HH,
MPEU caMoTO paxkaaHe. TSI0TO-)KMBOT € HEI0 KOHKPETHO — BUHATY UMa
cpella, BUHaru NpuchCTBa J\pyrusT, o eAuH WK APYT HAYUH — JUPEKTHO
WJIM UHAUPEKTHO — TYK, cera. EAMHCTBEHO HElo ce ciiyuBa — TOBA HELIO
Hapuuame umnyic. He moxkeM nopu za ro HazoseM. Korato ka3sam TsJ1o,
ka3BaM xkuBoT’ (Dnamen 2010: 267).

3a Ja aHaIM3MpaM Tas3| Harjiaca KbM TSJIOTO Ha [ poTOBCKH, 1LIe MpH-
JI0Ka €IHa OT OCHOBHMTE Te3U Ha (heHOMeHosorusta Ha Mepio-IlonTu:
,»CMUCBIIBT HE € TIpe/icTaBeH, a npexkuBsH’’ (Meprno-Ilontu 2012: 482). Tyk
3HAYEHHUETO HE ce TpaHcPepupa KaTo HH(GOpMALIUs OT €IUH YM Ha JIPYyT —
a ce pasicoa 6 npoyeca Ha menecHo npexcusasare. 3HAYUCHUETO HE ce HAaMUPa
B 00EKTHTE, HUTO B CYOCKTUTE, HUTO JIOPH B CBETA, TO Bb3HUKBA SIHHCTBEHO
Y CaMo B )KMBOTO B3aMMOJIEHCTBUE MEKY CYOCKT U CBAT. B KOHTekcTa Ha
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Tearbpa 3HAYEHUETO HE CE Ka3Ba, a CE€ BBHILIBIIABA B CPELIaTa. 3PUTEIAT
HE 4yBa TeaThpa CaMo ChC CIIyXa CH, a [0 NPeHCUBSABA MeNeCHO — ChC CeTH-
BaTa, ChC ,,cBOsATA IUIHT . ToBa e heHOMeH, KOWTO HAAXBBPIIs BEPOATHOTO
Y HaBJIM3a B TaillHaTa Ha TEaTpaJIHOTO OUTHE.

U Taxka, ot (peHOMEHOIOTHATA HA BB3NpUATHETO Tpu Mepio-Ilontn
Ipe3 CBEUICHUS TPY BbPXY TeJecHOCTTa pu [ poTOBCKH 10 pritocodusita
Ha orcueusi meamuvp Npu ['eoprues ce pasrpbllia €4Ha CIOJEIeHa BU3HSL:
TAJIOTO KATO MCTHUHEH TeaTpaJieH Cy0eKT, KaTo Muciewa nivm, KaTo Tepu-
TOpUSI HA TpaHCLEHAEHIHS. TeaTbpbT, pa30paH MO TO3U HaYMH, HE € MSICTO
3a CUMYJIMpaHe, a IPOCTPAHCTBO 3a OTKPOBEHHE — UPE3 TEJIECHATa UCTUHA.

HacrosmoTo uzcneaBane ouepraBaT TSJIOTO U IJIACTHKATA KATO 1EH-
TpaJiHa KaTeropus B ChBpeMEHHAaTa KyJITypa, He (PU3NYECKH HHCTPYMEHT,
a MHCJIeIIa U YyBCTBUTEIHA cyOcTaHuus. Upe3 mapanena Mexay JBama
OT Hal-3HAYMMHTE €BPOIIECHCKU pepopMaTopr Ha CHEHUIHOTO U3KYCTBO —
Hexn I'poroBckn n Hukomail ['eoprueB — uzcienBax MsACTOTO Ha XOpe-
orpagusTa KaTo HEHTHP Ha JApaMaTyprudHo aeictBue. B choTBEeTCTBHE
¢ ¢enomenonorugHara punocodus Ha Mopuc Mepmo-IlonTr TsAI0TO HE
IIPOCTO BB3NPUEMA, TO BBILIBILABA CBETA U Ch3/]aBa 3HAYEHHU I, KOUTO HE Ce
Ka3Bar, a Ce CIIyYBaT B )KMBOTO B3aHMMOJICUCTBUE MEXKy CyOeKTa U TaHLa.
TaHIBT ¥ MJTACTHKATA Ca OCMUCJIEHH KaTO OCHOBHH CLICHUYHHU €3UI1, KOUTO
HOCAT JpaMaTyprusita OTBbJ cI0BOTO. B Tearspa Ha ['eoprues miactukara
€ NIOETUYEH IPEBOJ HA TEKCTa, a B TO3U Ha I’ pOTOBCKU — TSI € MOJIMTBA,
OTKPOBEHHE, PUTYal.

B 3akitoueHne MoxkeM J1a KakeM, 4e TeaThbpbT Ha OBJICIIETO — TAKbB,
KaKbBTO HHU I'0 3aBelaxa ['poToBcku u ['eoprues — e Tearbp Ha TejlecHaTa
HCTHHA.

Xopeorpagusita, pa3dpana He karo (GopMalieH TAHIIOB €3UK, a KaTo
J'bJI0OKA TEJIeCHA PEIIMKa, CTOM B ChpLIEBUHATA HAa CLIGHUYHOTO CIIy4YBaHe,
TSI € KOJ — IPEBPBIIAll CUEHUYHOTO IPOCTPAHCTBO B KUB TEKCT, KOUTO
ce ,ueTe” He ¢ yMa, a CbC ceTuBara. B mosickara KyaTypa, U3KOBaHA OT
JIyXOBHa CTPOrOCT, PEJIMTMO3HU apXeTUIIU U MPEKUBAH KaTap3uc, Xope-
orpadusTa 10OUBa MOYTH PUTYaJICH XapakTep. AKThOPBT € MPHU3BaH Ja
CTaHe CBEUICHOJCHCTBYBAI CYOEeKT, a perjnKka — MOJUTBEHO ACWCTBUE,
Mpe3 KOeTo Ce pa3KpuBa ChIIHOCTHOTO. B Obarapckara KynTypHa Tpajau-
U C ABJIOOKU KOPEHH B CHMBOJIM3Ma, TOETHKATA U THPCEHETO Ha CMUCHJT
OTBB]] OyKBAJIHOTO TEJIECHUSAT U3pa3 Mpu [ eoprues ce mpeBpblla B MOE3Us
B JIBJKEHUE — IPOCTPAHCTBO, B KOETO XopeorpadusTa He 3a1aBa Gpopma,
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a OTBaps ChABPXKAHUS. B TO3U CMUCHI TS € U3HAYATHA PEIUIMKA HA OUTH-
€TO — YHUKaJIHA, HEIOBTOPUMA, CIIOHTAHHA.

NmenHO Ta3m xopeorpadus — pojeHa OT TSAJIOTO M OTHACSIIA CE KbM
HEro KaTo OTTOBOP Ha CHIIECTBYBAaHETO — OOCMHSIBA JIBATa TeaTPAITHU
cBsiTa. T e He camo W3pa3, HO M TIO3HAHHE; He caMo (opMa, HO B CHIBP-
’)KaHue. B chBpEeMEHHOTO CLIEHUYHO M3KYCTBO Ha Ilonma u bearapus xo-
peorpadusiTa HE MPUHAJICKH CTMHCTBEHO HA TaHIIA — TS CE U3BHUCSBA JI0
€3MK Ha UICTUHATA, KaTO PEIIMKA Ha TSJIOTO, TSI € MOCT MEXK/1Y TSIJI0 U CBAT,
TSJIO U CBSITOCT.
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IMAHEBPUTMMUSITA - TAHL, THMHACTHUKA,
HAITPAXKJIAHE
PANEURYTMIA — TANIEC, GIMNASTYKA,
ROZWOJ

Pesiome
[TaneBpuTMHATA € OBIATAPCKOTO HEMATEPHAIIHO KYJITYPHO HACIIEACTBO C HApACTBAIla
MOMyJsIpHOCT. V3ITbITHSABA CE KAaTO IMPaKTHKa 3a [y XOBHO CAMOYCHBBPIICHCTBAHE, KATO
ncuxo(U3ndecKa MpaKkTHKa 3a 3paBe U peKpearus, WM KaTo (U3NIecKa akTHBHOCT
B 4acoBeTe 0 (pu3nvecko Bb3MHUTaHUE. Ts € eMMHCTBO OT ABIKEHHE, My3HKa M IO-
e3us. Cp3ganeHa e B HadanoTo Ha 20-tu Bek B bearapus ot bennca Jlyno (Yuuren
[etsp [dpHOB). B yeb pecypcute mmero ce nsmucsa IlaneBpurmus, Paneuritmija
Panevritmiya, Paneurhythmy, Paneurhythmics, Paneurythmie, Paneuritmia. M3cnen-
BaHETO MMa 3 LIeJT [a [TPEJCTABU XapaKTEPHUTE 0COOCHOCTH Ha ITAHEBPUTMHUSTA ITPE3
MIpHU3Ma Ha TPAJANIUOHHUS OBITAPCKH (DOIKIOPEH TAHI M PUTMUYHATA THMHACTHKA,
KaKTO ¥ 0COOEGHOCTHUTE, KOUTO 51 pa3iN4aBaT M OT JBETE MPAKTUKH W HAJATIPaXaaT
MIO3HATUTE HY MPE/ICTaBH 32 IBH)KEHHUE C My3HKa. M310JI3BaH € METOIBT HA HAY YHHS
AHaJIN3 B CJICJIHUTE ACHEKTH:

Penamnusita maHeBpUTMUS U TaHI. B moeTH4ecknTe TEKCTOBE MAaHEBPUTMHUATA
€ HapedeHa TaH. [IpernensT Ha HANPaBEHUTE M3CIICIBAHNS BKIIIOUBA: aHAJIN3 HA 00-
IIUTE XapaKTepUCTUKH Mexkay IlaneBpuTMusTa 1 HapoaHUs TaHn (AHYeBa, [leTpos
2010); eTHOTpadcKO U3CIEABAHE HA XOPOTO B cpaBHEeHHUe ¢ [laneBpuT™MusrTa (MBanoBa
2008); aranm3 1 mapajeln ¢ KOHIenuusTa 3a cBemeH Tani (Jlopumsp 1991); u [1anes-
PUTMHUATA KaTO TaHIIOBO-MYy3uKaiHa Tepamnus (Hatinerosa 2003).

[TaneBpUTMHUS ¥ TUMHACTHKA. B mMoeTHYecKUTE TEKCTOBE MaHEBPUTMUSITA
¢ HapeueHa ruMHacTuka. [IpenogaBanero Ha [laneBpuT™Mus B HacoBeTe 1o huznde-
CKOTO BB3IHUTAHUE U CIIOPT s KJIacU(pUIIMpa KaTo BUJ THMHACTHKA; NITH CUCTEMA OT
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KaJIMCTEHUYHH My3uKaiHu ynpaxHenus (Yepsenkosa 2020). [Iperneast Ha Hampa-
BEHUTE U3CIEABAaHUS BKIIIOUBA: XapaKTEPUCTUKU Ha Pa3IMYHH BUJOBE TMMHACTHKA,
BanuaHu 3a [laneBpurmusra (Ilannymuesa 2024); u [laneBpuTMUS B CpaBHUTEITHO
n3cieaABaHe ¢ pa3nuyHu rumHactndecku cucremu (Ilerpos, Anuesa 2010).

EnemenTture Ha [TaneBpuTMUSATA ca aHAIU3UPAHU BB Bpb3Ka C TPaJUIUOH-
HUS TaHIl XOpO U FMMHAcTUKaTa. Te BKIIOUBAT MY3HKa, JBUKEHUS, AUILIAHE, 03U~
1Us1 Ha TAJIOTO, ClieM(UYHA CTBIKA, KPBIOBO IIPOCTPAHCTBO, IIOCOKA HA JIBHIKEHUE,
Pa3CTOSIHUS, TOETUYEH TEKCT, KOHIIEHTPALUsl Ha MUCBJITA, COLMAIHOCT, IPUPOJIA,
BpeMe. M3creiBanusITa BbpPXY MOETHUECKHS TEKCT BKITIOYBAT (DOJIKJIOPHU KOHISTILIUH —
CITbHYEBU MOTHBH B Obarapckara Tpaaunus (KanosHos, Anuesa 2005) u kadecTBeH
1 KOJINYECTBEH KOHTEHT aHaiu3 Ha Tekcra (AHueBa 2003).

3akirouenue: [TaneBpuT™MHUSITa, TPAJULUOHHUAT TaHLl XOPO U My3HKajIHaTa
FUMHACTHKA C€ U3I'BJIHABAT B IPyIa U Ca COLIMAJIHY IPAKTUKHU, KOUTO BKIIIOYBAT PUT-
MUYHHU JIBUKEHUS C My3UKa, KOATO MMa TEKCT. XOpOTO U TAHEBPUTMHUATA UMAT CXO/(HA
OpraHuzalus Ha ABMKCHHUSTA — T€ ca OPaHUYEHH 110 BUA U 110 Opoii, IBHKEHUETO
CBHOTBETCTBA HA ONPEAEICHH 3a HErO My31Ka U TEKCT, XOAH CE U3IPABEH [10 NOCOKaTa
oOpaTHa Ha YaCOBHUKOBATA CTPEJIKA, HA OTKPHUTO, U MOXKE €JTHOBPEMEHHO C TOBA /1a Ce
nee. 'MMHacTHUKaTa ¢ My3HKa HsIMa Ta3d OTPAaHUYEHOCT 3a TEKCT, JIBUIKEHUS, MSCTO,
HAYMH U [I0OCOKA, HO B TEXHUKATA HA ABUTATEIHOTO U3IIbIIHEHUE TS CE XapaKTepusupa
C BOJIEBU KOHTPOJI HA JBUKEHHUETO B Hal-MaJIKUTE AETalIu, BKIIOYUTEIIHO C JUXa-
TEJTHH YIIPa>KHEHUS, ¥ 3aTOBA € CXO/IHA C MAaHEBPUTMHUTA KAaTO ABUTaTEIHA IPAKTUKA.
OcBeH ue ru 00eInHsIBa, TAHEBPUTMHUTA HaAIPaXKaa HaJl Te3u B¢ popMu ¢ HaunHa
HA y4acTHE HA MUCBHJITA U Ch3HAHUETO, C KOHLEHTPALMATA, KOSATO € HE CaMO BBPXY
JIBUTATEIIHOTO U3I'bJIIHEHUE U IECEHTA, HO UMa MUCHJI 32 TEMATa, UHTEpIpeTalus Ha
nJesTa Ha BCSAKO OT YIIPaXXHEHUATA U CBBP3aHUTE C TAX IPUPOJHU 3aKOHH, CAMOBB3-
MUTaHUE U CAMOYCHBBPIICHCTBAHE.
KuarouoBu gymu: [laHeBpuTMHUS, TaHI, THMHACTHKA, (PU3NUYECKO BB3IHUTAHUE, PUT-
MHUYHA THMHACTHKA, XOPO, CAaKpaJieH TaHL, My3HKaJlHa Tepanus

PANEURHYTHMY: DANCE, GYMNASTICS AND BEYOND

Abstract

Paneurhythmy is Bulgarian intangible cultural heritage with growing popularity
performed as spiritual practice for self-perfection, or as psycho-physical practice
for health and recreation, or as physical activity in physical education classes. It
is unity of movement, music and poetry, created in the beginning the 20" century
in Bulgaria by Beinsa Douno (Master Peter Deunov). In web resources the name is
spelled ITaneBpurmus, Paneuritmija Panevritmiya, Paneurhythmy, Paneurhythmics,
Paneurythmie, Paneuritmia. Our purpose is to analyze Paneurhythmy through the prism
of traditional Bulgarian folk dance and rhythmic gymnastics to define similarities as
well as characteristics which distinguish it from both and upgrade the known concept
of movement with music. The method used is analysis of research literature. Conclusion:
Paneurhythmy, traditional horo dance and rhythmic gymnastics are performed in group
as social practices using rhythmic movements with music and poetry. Horo dance
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and Paneurhythmy share some similarities in the organization of the movements
which are limited in type and number, and performed in correspondence to music
and text, walking is upright and counterclockwise, outdoors, and singing maybe
added. Rhythmic gymnastics does not have this limitation for text, movements, place,
manner and direction, but the technique of motor performance is characterized by
volitional control of movement in its details, including breathing exercises, which is
similar to Paneurhythmy as a motor practice. Paneurhythmy upgrades horo dance and
gymnastics by specific use of consciousness and thought concentration not only on the
motor performance and song, but also on the theme of each exercise, interpretation
of the idea, and self-improvement.

Keywords: Paneurhythmy, dance, gymnastics, physical education, rhythmic
gymnastics, horo dance, sacred dance, music therapy

Paneurytmia nalezy do najbardziej interesujacych wytworow butgarskiego
dziedzictwa kultury niematerialnej. Praktykowana jest w r6znych zakat-
kach §wiata, a od mniej wigcej 20 lat nieustannie przybywa informacji
na jej temat. Szukajac ich w sieci, nalezy pamigta¢ o réoznicach w zapisie
samej nazwy interesujacego nas zjawiska. W stowianskich jezykach zapi-
sywanych cyrylicg bedzie to [TaneBpuT™mus, w postugujacych si¢ alfabetem
tacinskim — Paneuritmija, Panevritmiya lub Paneurytmia. Angielska nazwa
to Paneurythmy lub Paneurythmics, francuska i niemiecka — Paneurythmie,
wloska i hiszpanska — Paneuritmia, a grecka — ITavevpoOpio.

Paneurytmia zostata opracowana w Bulgarii na poczatku XX w.
przez Beins¢ Duno, czyli Nauczyciela, Petyra Dynowa, zyjacego w latach
1864-1944 filozofa, muzyka, kompozytora, uzdrowiciela i tworce chrzesci-
janskiej nauki o zyciu w harmonii z prawami natury. Ukonczyt on wyzsze
studia teologiczne i medyczne w USA, po czym zalozyt w Sofii szkote, ktora
dziatata w latach 1922-1944. Regularnie wygtaszat w niej nauki dla swoich
zwolennikow i szerszego grona stuchaczy, pozostawiajac po sobie znaczace
duchowe dziedzictwo — wyklady, listy, kompozycje muzyczne, pie$ni, pro-
gramy ¢wiczen fizycznych czy wspomniang paneurytmi¢. We Francji idee
filozoficzne Dynowa rozpowszechniat jego uczen Michait Iwanow, znany
tez jako Omraam.

Nazwa ,,paneurytmia” jest potaczeniem trzech starogreckich wyra-
zOW: pan — powszechny, eu — dobry, harmonijny, 1 7ytm. Oznacza zatem

191



DANIELA PANDULCZEWA

powszechny, harmonijny rytm, zwany takze najwyzszym rytmem kosmicz-
nym. Sama paneurytmia rowniez sktada si¢ z trzech czgsci, z ktorych kazda
oparta jest na innej choreografii i liczbie ¢wiczen. Cze$¢ gtowna, zwana
po prostu Paneurytmig, to 28 ¢wiczen trwajacych tacznie okoto 50 minut,
a Promienie slorica i Pentagram trwaja po okoto 10 minut. Cwiczenia, za-
wsze te same, sktadaja si¢ z muzyki, ruchu, tekstu i okreslonego przestania.
Wykonuje si¢ je z przerwami, w parach, na §wiezym powietrzu, codziennie
rano od 22 marca do 22 wrze$nia. Pierwszy, fragmentaryczny opis wykona-
nia paneurytmii pochodzi z 1933 r., a pierwszy podrecznik do niej —z 1938 .
Paneurytmia pelni funkcje zarowno praktyki duchowej stuzacej udosko-
nalaniu wig¢zi czlowieka z naturg, jak i aktywno$ci sprzyjajacej zdrowiu
psychofizycznemu, podejmowanej w grupach zorganizowanych lub rekre-
acyjnych (np. w hotelach i centrach spa). Jest takze wykorzystywana jako
element wychowania fizycznego dla studentéw 1 uczniéw szkot —ksztattuje
umiejetnosci motoryczne i zarazem zapoznaje ich z bulgarskim wktadem
w rozwoj systemow ¢wiczen sprawnos$ciowych.

CEL BADAN

Celem artykutu jest przedstawienie charakterystycznych cech paneuryt-
mii w zestawieniu jej z jednej strony z tradycyjnym butgarskim tancem
ludowym, a z drugiej — z gimnastyka uprawiang przy akompaniamencie
muzyki. Przedstawione zostang rowniez te elementy paneurytmii, ktore
odrozniaja ja od obu tych praktyk i wzbogacaja nasze dotychczasowe wy-
obrazenia o ruchu w rytm muzyki. Metod¢ badawcza stanowic¢ bedzie analiza
literaturoznawcza.

PANEURYTMIA A TANIEC

W poetyckim teks$cie pt. Promienie stonca, w ktorym Petyr Dynow opi-
sujace zasady paneurytmii, jest ona nazywana ,.tancem”. Niektore teksty
naukowe rowniez przedstawiajg ja jako taniec. W artykule poswieconym
wychowaniu fizycznemu studentéw znajdujemy wskazanie nastepujacych
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cech wspdlnych paneurytmii i tradycyjnego tanca (Anuesa, [lerpos 2010):
ruch jest potaczony z muzyka i stowem; wykonanie jest grupowe; uczest-
nicy komunikujg si¢ niewerbalnie, zachowujac rowne odleglosci miedzy
sobg i dotykajac si¢ rekami; aktywnos¢ ta jest odpowiednia dla wszystkich,
niezaleznie od plci i wieku; odbywa si¢ w kregu, a muzycy znajduja si¢
W jego centrum; istniejg rozne rodzaje metrum — proste, ztozone regularne
1 nieregularne; ruchy sa powtarzalne; postawa ciata jest wyprostowana (bez
ruchow bioder); miedzy poszczegdlnymi wykonaniami majg miejsce prze-
rwy; ruchy wykonywane s3 w zmiennym tempie, w zaleznosci od muzyki;
wystepuje roznorodnos¢ ruchéw przy jednoczesnej ograniczonej liczbie
ruchow podstawowych; istnieje koordynacja miedzy konczynami géornymi
i dolnymi; wszyscy poruszaja si¢ jednoczesnie.

Z kolei autorka tekstu z dziedziny etnografii zestawia z paneuryt-
mig choro' i wskazuje na szereg majacych migdzy nimi zachodzi¢ obiek-
tywnych podobienstw, cho¢ czesto powotuje si¢ przy tym na subiektywne
twierdzenia samych uczestnikdw opracowanego przez Dynowa rytualu
(Ivanova 2008): oto ruch odbywa si¢ w kregu, ktéry odgrywa role o$wie-
tlonej przestrzeni petnigcej funkcje ochronne, oddzielajacej to, co wia-
sne, od tego, co obce; krag jest zamkniety, a muzyka dochodzi z jego
centrum, tak jak w najstarszej, rytualnej formie choro, w ktorej wszy-
scy s3 rowni — nie ma pierwszego ani ostatniego tancerza (podczas gdy
w zwyklym, §wiatecznym choro wystgpuje zaréwno przewodnik, jak 1 po-
czatek oraz koniec tanecznego ukladu); model tanca jest archetypiczny —
opiera si¢ na chodzie w postawie wyprostowanej; ruch odbywa si¢ w prawo,
przeciwnie do ruchu wskazéwek zegara, a zatem w sposob typowy dla
wiekszosci ludzi; aby zosta¢ dopuszczonym do kregu, trzeba znaé okre-
slone kroki; wykorzystywany jest styl dominujagcy w tancu tradycyjnym:
wszyscy wykonuja te same ruchy; w ten sposob powstaje wspolnota, ktora
zbiera si¢, aby tanczy¢, dozna¢ odprezenia, nasycic si¢ energia oraz po-
zytywnymi emocjami; wystepuja rozne rytmy, ktore obejmujg zaré6wno
pierwotny, archetypiczny 2/4, jak i1 3/4 oraz charakterystyczny bulgarski
7/8; przestrzega si¢ zasady symetrii — w choro liczba krokéw w jednym
kierunku jest rowna liczbie krokéw w przeciwnym; dodatkowo w paneu-
rytmii symetria dotyczy nie tylko kierunku ruchéw (do przodu-do tytu, do
wewnatrz-na zewnatrz), lecz takze samego ustawienia — nawet w obrebie

1

Choro (bulg. xopo) — bulgarski taniec ludowy wykonywany w kole [przyp. thum.].
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pary partnerzy zamieniajg si¢ miejscami, przechodzac z kregu zewnetrznego
do wewnetrznego i odwrotnie.

Iwanowa wskazuje rowniez na pewne roznice: choro moze by¢ przez
uczestnikow modyfikowane, podczas gdy paneurytmia pozostaje nie-
zmienna; pierwszy z tancoOw moze zawiera¢ w sobie elementy rywalizacji,
ktore w systemie opracowanym przez Beins¢ Duno nie wystepuja, gdyz
wszyscy wykonujg tu te same ruchy; choro to relaksacja, rado$¢ i ekstaza,
a paneurytmia to rado$¢ i skupienie mysli — na energii, na nadaniu wlasnym
ruchom wymiaru duchowego i na ich zgodnos$ci z muzyka i idea; tanczacy
choro trzymaja si¢ za r¢ce, co ogranicza ich ruchy, wigc uwaga ogniskuje si¢
wokot ruchu nog i ekstatycznego doswiadczenia cielesnej radosci. W pa-
neurytmii natomiast dominujaca aktywno$¢ nog jest sttumiona, a energia
z dolnych partii ciata przekierowana zostaje na gorne, z naciskiem witasnie
na ruch rak. Na koniec badaczka zauwaza, ze prostota uktadu krokow zbliza
paneurytmi¢ do tradycyjnego tanca, a jej inkluzywno$¢ upodabnia jg do
folkloru, tworzac w istocie rodzaj neo-folkloru. Jest ona jednak czyms wig-
cej, niz tylko tancem ludowym — to dobrze przemy$lany, uporzadkowany
i ustalony model wiedzy wyzszego rzgdu.

Inne spojrzenie na paneurytmi¢ rozumiang jako taniec proponuje Da-
vid Lorimer, redaktor pierwszego brytyjskiego podrecznika dla jej adeptow
opartego na licznych tekstach zagranicznych (Lorimer 1991). We wstepie do
swej ksigzki Lorimer analizuje koncepcje tanca sakralnego i stwierdza, ze
znajduje ona odzwierciedlenie rowniez w paneurytmii — stad zapewne w Bi-
bliotece Brytyjskiej omawiany podrgcznik skatalogowany zostat w sekcji
»laniec powigzany z religig. 291.38”.

Paneurytmia bywa tez odbierana jako forma muzykoterapii. Wedtug
Danieli Najdenowej ruch, muzyka i tekst paneurytmii tworzg co$ na ksztatt
wizualnego, audialnego i werbalnego ,,terapeuty w cieniu”. Wykonawca
paneurytmii realizuje spontaniczng ekspresj¢ muzykoterapii jako osobista
interpretacje zastanego modelu muzyczno-choreograficznego i zadanych
tematow ¢wiczen (Haitnenosa 2003).

Kiedy rozpatrujemy paneurytmi¢ w kategoriach tanca, pojawia si¢
pytanie o ekstazeg, wyzwolenie poprzez ruch, doswiadczenie duchowego
spokoju. Podczas gdy w tancu ekstaza polega na swobodnej ekspresji, w pa-
neurytmii polaczenie ze $wiatem duchowym odbywa si¢ poprzez mysl, kon-
centracje na ideach, obrazach. Istnieja ruchy wyrazajace emocje, tukowate,
z towarzyszacym ruchem nadgarstkéw, lub wykonywane w ciaglej linii
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prostej, wyrazajace wicksza determinacje¢ i zdecydowanie. Nie jest to jednak
ekspresja tanca, pozwalajaca na réznorodnos$¢ choreografii. W paneurytmii
ruch jest kontrolowany, nie kierujg nim emocje i nie ma tu miejsca na Swo-
bodg interpretacji szczegotéw —nakreslone dlan ramy pozostajg niezmienne;
przestrzen na osobistg interpretacje znajduje si¢ bowiem w mysli.

PANEURYTMIA A GIMNASTYKA

We wspominanym juz tek§cie Dynowa Promienie storica w opisie 27 ¢wi-
czenia nazywa on paneurytmie ,,radosng gimnastyka”. Rowniez podczas
szkolnych czy akademickich zaje¢ z wychowania fizycznego traktowana
jest ona wlasnie jako rodzaj gimnastyki.

Kwerenda zrdédet z zakresu literatury fachowej pozwala na wyod-
rgbnienie cech wlasciwych réznym rodzajom gimnastyki, ktore znajduja
zastosowanie rowniez przy opisie paneurytmii (Pandulcheva 2024). Sg to:
zaaranzowane, wymyslone ruchy; odpowiednio$¢ dla r6znych grup wieko-
wych, niezaleznie od pftci, ogdlnej sprawnosci fizycznej i cech indywidual-
nych; wptyw na popraweg ogdlnego funkcjonowania organizmu; rozwijanie
i doskonalenie zdolno$ci motorycznych i koordynacyjnych; ksztattowanie
prawidtowej postawy ciata; nauczanie umiej¢tnosci opanowania wlasnych
ruchow i $wiadomego nimi sterowania; wymog doktadnosci w wykonywa-
niu ¢wiczen; mozliwo$¢ opanowywania poszczeg6élnych ruchow seriami,
pojedynczo lub wybiorczo; mozliwos¢ wykorzystania muzyki, oddziatu-
jacej na emocje i wzmacniajacej pozytywny efekt; ptynnos¢, rytmicznosé
1 ekspresyjnos¢ ruchow; dobroczynne oddziatywanie fizyczne, psychiczne
1 pedagogiczne; kierowanie estetycznych upodoban uczestnikow ku picknym
1 harmonijnym ruchom; wymoég dyscypliny, samokontroli i dokladnos$ci
w kazdym detalu — tak, aby dtugotrwata i zorientowana na osiggnigcie celu
praca ksztaltowata cechy moralne i wolicjonalne; szczeg6lne znaczenie ¢wi-
czen oddechowych, treningu rownowagi, orientacji ruchowej i przestrzennej
oraz koordynacji ruchow; wreszcie — ocena samego sposobu wykonywania
¢wiczen, nie za$ ich koncowego rezultatu.

Inne badania nad historig gimnastyki na §wiecie pokazuja, ze pa-
neurytmia wykazuje wspolne cechy ze wschodnimi systemami ¢wiczen,
ktore zwigzane sa z okreslonym sposobem zycia: dgzeniem do duchowego
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samodoskonalenia i jednosci z naturg przy rownoczesnym stosowaniu ¢wi-
czen oddechowych i wykonywaniu harmonijnych, ptynnych ruchéw. Pod
tymi wzgledami paneurytmia najbardziej podobna jest do tai-chi; pod wzgle-
dem braku ducha rywalizacji — do aikido. Z kolei analizujac europejskie
systemy gimnastyczne, badacze dochodzg do wniosku, ze podobnie jak one,
paneurytmia pozostaje pod silnym wptywem pogladéw pedagogicznych
swojego autora dotyczacych swobodnego wychowania oraz harmonijnego
rozwoju jednostki, zaréwno fizycznego, jak i duchowego. Niczym gimna-
styka francuska, wykorzystuje ona elementy natury, takie jak stonce i powie-
trze, a fakt, ze wykonywana jest na otwartej przestrzeni, czyni jg dost¢pna
dla wszystkich grup wiekowych. Z systemem francuskim taczy paneurytmig
réwniez brak zastosowania jakichkolwiek przyrzadow. Tak jak w gimnastyce
szwedzkiej, ¢wiczenia wykonywane s3 tu w parach, symetrycznie i bardzo
precyzyjnie. Podobnie jak w systemie czeskim, wystepuja w paneurytmii
¢wiczenia grupowe z akompaniamentem muzycznym; niczym system nie-
miecki zawiera ona elementy taneczne. Najblizsza jest jednak eurytmii?
jako polaczeniu ruchu z muzyka i stowem. Nasuwa si¢ zatem wniosek, ze
paneurytmia zajmuje pozycje posrednig miedzy systemami wschodnimi i za-
chodnimi, co pozwala spojrze¢ na nig dwojako — jako na praktyke duchowa
i jako na ¢wiczenia zdrowotne, doskonalace kondycje fizyczng i psychiczng.
(Ancheva, Petrov 2010)

Do pojecia gimnastyki odnosi si¢ Beinsa Douno juz w pierwszym
swoim podreczniku. Zaznacza bowiem, ze — w przeciwienstwie do tej
zwyklej — paneurytmia ,,nie jest gimnastyka mechaniczng” (dyno 1938).
Dzieje si¢ tak, poniewaz ruchy sg tu psychofizyczne: aktywny udziat biorg
w nich $wiadomo$¢, uczucia i mysli, w potaczeniu z tekstem akompaniu-
jacej piesni, tworczymi wizjami i wyobraznig. Z tego powodu niektore
opracowania akademickie nie okre$lajg paneurytmii mianem gimnastyki,
definiujac ja raczej jako ,,system kalistenicznych ¢wiczen muzycznych”
(Chervenkova 2020: 9), pomimo tego, ze sama kalistenika jest tak naprawde
przeciez rodzajem gimnastyki.

2 Eurytmia— sztuka poruszania si¢ przy akompaniamencie muzyki (czg¢sto takze

stowa méwionego) opracowana w 1911 r. przez Rudolfa Steinera, austriackiego tworce
antropozofii [przyp. ttum.].
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CZESCI SKEADOWE

Muzyka. Ruchy w paneurytmii odbywaja si¢ przy akompaniamencie muzyki,
gtéwnie w rytmie walca, w takcie 3/4. Pojedyncze ¢wiczenia wykonywane
sa tez w typowych butgarskich rytmach nieregularnych. W przeciwienstwie
do choro, kompozycje sg tu podobne do klasycznej muzyki europejskie;j,
wykonywane na skrzypcach, gitarze i flecie. Mozliwe jest takze wykorzy-
stanie choru i tradycyjnych instrumentow muzycznych.

Ruchy. Sa one rytmiczne, naturalne i cykliczne. W przeciwienstwie do
gimnastyki, w choro 1 paneurytmii wystepuje ograniczona, okreslona liczba
ruchow. Inaczej niz we wspomnianym tancu, zarowno w paneurytmii, jak
i w gimnastyce ruchy wykonywane s3 z maksymalng amplituda i precyzja —
rgce osiagaja skrajna, napietg pozycjg; gdy na przyklad wyciggane sg na
boki, musza by¢ ulozone doktadnie poziomo, z wysunigtymi maksymalnie
i napietymi dtonmi. Charakterystyczne dla paneurytmii jest to, ze ruchy
maja oddawac stan psychofizyczny cztowieka: jesli ¢wiczacy bedzie radosny,
to w podanym przyktadzie wystgpi tendencja do podnoszenia rak powyzej
pozycji poziomej, jesli za§ smutny — rece beda opuszczane. Aby wykonac
¢wiczenie dokladnie, wymagana jest zatem odpowiednia sita woli.

Oddychanie. W paneurytmii, podobnie jak w gimnastyce, wystepuja
¢wiczenia oddechowe. Brak ich za to w choro, gdzie oddychanie poglebia si¢
naturalnie dzigki dynamice ruchu.

Przemieszczanie sig. Paneurytmia i choro wykonywane sg w pozycji
stojacej, ktorej towarzyszy zwykty chod lub poruszanie si¢ okreslonymi
krokami, podczas gdy gimnastyk¢ mozna uprawia¢ w miejscu, w pozy-
cji stojacej, a nawet lezacej. Charakterystyczne dla paneurytmii sg tak
zwane ,,kroki paneurytmiczne” — najpierw na podtozu stawia si¢ palce,
a nastepnie ci¢zar przenosi si¢ na calg stopg. Ten plynny ruch eliminuje
wstrzasy kregostupa powodowane standardowym stawianiem na podiozu
najpierw pigty.

Krqg i kierunek ruchu. W paneurytmii 1 tradycyjnym choro ruch
odbywa si¢ w kregu. Krag jest formg uniwersalng, projekcja nieskonczonej
spirali, a takze jedynym praktycznym rozwigzaniem przy dtugotrwatym
poruszaniu si¢ duzej grupy osob w ograniczonej przestrzeni. W obu przy-
padkach ruch odbywa si¢ w kierunku przeciwnym do ruchu wskazowek
zegara (podobnie zresztg jak w sporcie — wystarczy wspomnie¢ chocby
bieg na stadionie). W choro tancerze tworza otwarty lub zamknigty krag,
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a muzyka zazwyczaj ptynie z jego srodka. Uczestnicy paneurytmii tworzg
odpowiednio (patrzac od zewnatrz) okrag wigkszy i drugi, mniejszy, o roz-
chodzacych si¢ z jego $rodka promieniach, w ktorym formujg tez pigciokatne
gwiazdy. Muzyka natomiast zawsze dochodzi z samego centrum.

Odlegtosc. Zaré6wno uczestnicy choro, jak i paneurytmii znajdujg si¢
w rownej odleglosci od siebie. W paneurytmii utrzymuje si¢ staty dystans
od partnera, sgsiednich par oraz centrum okregu; w razie konieczno$ci
odlegtosci te mogg by¢ korygowane w przerwach migedzy ¢wiczeniami.
Wymaga to od ¢wiczacego specyficznej umiejetnosci kontrolowania pred-
kosci, z jaka si¢ przemieszcza, a takze treningu wlasciwego postrzegania
przestrzeni i odnajdywania si¢ w nie;.

Piesni i ich stowa. Muzyce w choro i paneurytmii towarzyszy poetycki
tekst, ktory mozna $piewac, z czesto powtarzalnymi stowami, wyrazeniami
i refrenami. Miedzy piesniami a ruchem wystepuje zgodnos¢.

Jak wiadomo, folklor stanowi dziedzing kultury ludowej obejmujaca
zaréwno zjawiska nieoficjalne, jak 1 przetrwale relikty oficjalnych wierzen
z epoki przedchrzescijanskiej. W tym wlasnie kontekscie dokonano analizy
tekstu poetyckiego paneurytmii pod katem wystepowania pojgcia storice
1 tego, jaki przedstawia ono zwigzek z motywami solarnymi w mitologii
i folklorze bulgarskim (a trzeba pamigtac, ze w przypadku tych ostatnich
stonce jest jednym z gldwnych bohaterow). Prowadzi ona do wniosku, ze
oto w paneurytmii w duchu butgarskiej tradycji przeplataja si¢ przesztos§¢
1 terazniejszos¢ (Kanosnos, Anuena 2005).

Zdecydowano si¢ takze na zbadanie tekstu poetyckiego paneurytmii
przy uzyciu metod ilosciowej 1 jako$ciowej analizy tresci. Pokazujg one, ze
glownym jego bohaterem sa sami uczestnicy rytuatu na tle réznych obrazow
natury, a do ich opisu uzywa si¢ dwoch glownych pol semantycznych —
wyrazow dotyczacych $wiatla oraz tych odnoszacych si¢ do pozytywnych
uczu¢ i1 emocji (Anuena 2003).

Skupienie mysli. Koncentracja uwagi jest niezbedna do prawidtowego
przeprowadzenia kazdej czynnosci ruchowej. W choro ruch jest bardziej
intuicyjny, zautomatyzowany, a ci, ktdrzy zbytnio zastanawiaja si¢ nad
jego wykonaniem, beda z nim mieli trudnosci. W paneurytmii, podobnie
jak w gimnastyce, uwaga skupiona jest na dokltadnym wykonaniu ruchu,
zachowaniu odpowiednich odlegtosci i synchronizacji z grupa. Wazna jest
rowniez koncentracja na tekscie piesni i poetyckich obrazach w nim zawar-
tych, mysl o specyficznym przestaniu kazdego z ¢wiczen umieszczonym
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W jego nazwie, a takze idea §wiadomego ruchu jako wyrazu praw natury
oraz dazenie do samodoskonalenia w zakresie mysli i uczuc.

Aspekt spoteczny. Wszystkie omawiane praktyki sg wykonywane
w grupach, pelnig zatem funkcje spoteczng i sprzyjaja komunikacji. Pa-
neurytmia i choro sg dostepne dla wszystkich, a obcigzenie ruchowe, ktorego
wymagaja, jest odpowiednie dla kazdego, niezaleznie od pfici czy wieku.
Gimnastyka za to moze stawia¢ swoim adeptom wyzsze wymagania co do
sprawnosci fizyczne;.

Natura. Paneurytmia wykonywana jest na §wiezym powietrzu, na
przyktad w parkach, podobnie jak choro, ktore zwyczajowo tanczy si¢ na
wiejskich placach. Nauka paneurytmii odbywa si¢ w salach; przy specjal-
nych okazjach zdarza si¢, ze rowniez choro tanczone jest pomieszczeniach
zamknietych. Z kolei do odmian gimnastyki praktykowanych na swiezym
powietrzu zaliczy¢ mozna na przyklad tai-chi. Cechg charakterystyczna
paneurytmii jest natomiast to, ze wykorzystuje ona prawa natury, ktore
znajduja odzwierciedlenie w ruchach lub tematach ¢wiczen.

Pora dnia. Paneurytmig praktykuje si¢ wezesnie rano, tuz po wscho-
dzie stonca, codziennie przez sze$¢ miesiecy w cieplej potowie roku. Ina-
czej jest w przypadku choro, ktére tanczy si¢ przy okreslonych okazjach,
nigdy wezesnym rankiem. Gimnastyke wzbogacong o pierwiastek duchowy,
rozumiang jako drogg zycia, rowniez ¢wiczy si¢ wczesnie rano (na przy-
ktad wspominane tai-chi). Zwykte zajecia, np. aerobik, moga odbywac si¢
wieczorem.

ZAKONCZENIE

Paneurytmia, tradycyjny taniec choro i gimnastyka muzyczna wykonywane
sa w grupach i stanowig formy aktywnosci spotecznej obejmujace rytmiczne
ruchy w rytm muzyki. Charakter ruchéw w choro i paneurytmii jest zblizony:
sa one ograniczone pod wzgledem rodzaju i liczby, odpowiadaja okreslo-
nej muzyce i tekstowi; uczestnicy poruszaja si¢ w kierunku przeciwnym
do ruchu wskazowek zegara, na §wiezym powietrzu, i moga jednoczesnie
$piewac. W gimnastyce muzycznej brak jest jednoznacznych i staltych wy-
tycznych dotyczacych wystepowania w muzyce tekstu, miejsca ¢wiczen,
a takze sposobu 1 kierunku ruchéw. Technika ich wykonywania wymaga
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jednak $wiadomej kontroli najdrobniejszych szczeg6tow, w tym oddechu,
i to wlasnie upodabnia jg do paneurytmii. Jednak paneurytmia, oprocz tego,
ze taczy w sobie cechy choro i gimnastyki, jednoczesnie wykracza poza
te dwa zjawiska poprzez sposob angazowania mysli i Swiadomosci. Ponadto
koncentruje si¢ ona nie tylko na samym wykonaniu ruchowym i muzyce;
wymaga bowiem rowniez refleksji nad tematami ¢wiczen, interpretacji
idei kazdego z nich, a takze namystu nad ich zwigzkiem z prawami natury;
wreszcie — obliguje do samoksztatcenia i samodoskonalenia.

Przet. z bulgarskiego Piotr Misztela
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Abstrakt

W artykule omawia si¢ wiersze staropolskich poetéw (Jan Kochanowski, Hieronim
Jarosz Morsztyn, Wactaw Potocki, Szymon Zimorowic, Hilarion Falecki, J6zef Baka)
poswiecone tancowi. Zamierzeniem autora bylo przedstawienie refleksji na temat tanca
W mowie wigzanej w epoce wezesnonowozytnej. Wstepne wnioski sg nastepujace:
taniec jako aktywnos$¢ kulturowa zostat dostrzezony w poezji, autorzy ukazuja jego
charakter, zwigzek z pewnymi obyczajami czy zwyczajami, wreszcie widzg zwigzek
tanca z szeroko pojeta erotyka, cho¢ nie zajmuja (wszyscy) stanowiska moralistycznego.
W poezji péznego baroku (Jozef Baka) szybki rytm skocznego, zapewne ludowego,
tanca wnika w metrum poezji i wigze si¢ z nieszablonowg realizacjg dawnego motywu
danse macabre.

Stowa klucze: poezja, taniec, barok, erotyka, obyczaje, wierzenia, danse macabre,
wersyfikacja, rytm

DANCE IN OLD POLISH POETRY. APPROXIMATIONS

Abstract

The article discusses the poems of Old Polish poets (Jan Kochanowski, Hieronim
Jarosz Morsztyn, Wactaw Potocki, Szymon Zimorowic, Hilarion Falecki, J6zef Baka)
devoted to the theme of dance. The author’s aim was to present reflections on dance
in verse during the early modern period. The preliminary conclusions are as follows:
dance, as a cultural activity was recognized in poetry, the poets depict its nature, its
connection to certain customs or traditions, and finally, they see a link between dance
and broadly understood eroticism, although not all of them adopt a moralizing stance.
In the poetry of the late Baroque (Jozef Baka), the fast rhythm of a lively, presumably
folk, dance permeates the poetic meter and becomes associated with an unconventional
interpretation of the traditional motif of the danse macabre.

Keywords: poetry, dance, Baroque, eroticism, customs, beliefs, danse macabre, ver-
sification, rhytm
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Motyw tanca w literaturze to jeden z tematow maturalnych, zatem zda sig,
iz winien by¢ gleboko przebadany. I owszem, w odniesieniu do literatury
pooswieceniowej — jak najbardziej. Dyskutuje si¢ o nim, czytajac Wesele
Stanistawa Wyspianskiego, Pana Tadeusza Adama Mickiewicza czy Tango
Stawomira Mrozka (ewentualnie Popiotl i diament Jerzego Andrzejewskiego,
cho¢ dzisiaj 6w tekst pelni funkcje coraz bardziej marginalne wobec za-
fatszowan historycznych, ktore zawiera). Kiedy sigga si¢ do literatury
wczesniejszej — wskazuje si¢ gldwnie na pewng specyficzng realizacje tego
motywu — czyli danse macabre. Natomiast jesli chodzi o badania nad polska
literaturg wczesnonowozytng trudno mowi¢ nawet o jakim§ wyodrgbnie-
niu tego tematu jako kwestii badawczej. Owszem, wskazuje si¢ chetnie
na odniesienia do tanca w Piesni Swigtojanskiej o Sobotce Jana Kocha-
nowskiego; o tancu wspominajg silg rzeczy takze badacze obyczajowosci
epok dawnych w rodzaju Jana Stanistawa Bystronia, ktéry nawet cytuje
odpowiedni fragment z Postylii (1584) Jakuba Wujka, w ktorym nobliwy
thumacz Biblii na jezyk polski przestrzega swoich czytelnikow przed ulega-
niem tej sktonnosci, dowodzac, iz taniec to ,,warsztat kazdej wszetecznosci,
cudzotoéstwa i wszelakiego zbytku i cielesno$ci; tam nieuczciwe dotykania,
tam wszeteczne szeptania, namowy, §piewania, calowania, a jednym sto-
wem wszytek nie wstyd...”". Uwagi na temat tanca pojawiajg si¢ w réznego
rodzaju pamigtnikach, w wigkszosci przywolywanych przez Bystronia,
a na stronach Pana Podstolego Ignacego Krasickiego toczy si¢ dyskusja
o zaletach tanca tradycyjnego (polskiego, chodzonego) w odniesieniu do
modnych tancow wspotczesnych. Za§ Elzbieta Druzbacka skazuje dusze
w piekle, ktore ,,metr piekielny wszystkich sztuk wyéwiczyl” na tanczenie
»menuetow”, ,,saraband” czy ,.kaprijolow’”.

Niemniej jednak warto sprobowac zastanowi¢ si¢ nad tym, czy staro-
polscy poeci byli w stanie zmierzy¢ si¢ z tancem jako pewng aktywnoscig. ..
kulturowa? Czy prébowali zmierzy¢ si¢ z tancem nie jako z motywem
literackim, ale tematem?

W niniejszym szkicu sprobuje przedstawic kilka poetyckich ,,wgladow”
w taniec dokonywanych przez poetow staropolskich. Nie mam wielkich
planow ani tym bardziej pretensji badawczych. Chcialbym oddaé poetom

1

J. Wujek, Postylla, 1584, cyt. za: J.S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce
wieku XVI-XVIII, t. 2, Warszawa 1994, s. 203.
2 Tamze, s. 207.
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glos i zastanowic sie, co ten ,,gtos” na temat tanca ma do powiedzenia. Przy
czym rozumie si¢ tu przez taniec nie dworskie widowiska baletowe, ale
raczej praktyke ,,taneczng”’ zwigzang zapewne z doswiadczeniem autorow,
stad jest to praktyka blizej zwigzana z tancem ludowym czy z obyczajami
szlacheckiego, wiejsko-dworskiego bytowania. Na podstawie kilku tekstow
poetyckich mam zamiar opisac, jak rozumiano taniec i jakie przyktadano do
niego miary, kategorie, dzigki ktorym usitowano to wszak wazne zjawisko
kulturowe opisac.

SOBOTKA

By¢ moze, iz pierwszy nasz wglad w taniec w literaturze staropolskiej
zawdzigczamy Janowi Kochanowskiemu i jego Piesni swigtojanskiej o So-
botce?. Jest to taniec specyficzny, bo sobotkowy. A wiemy o nim sporo (nie
od poety z Czarnolasu, od razu zaznaczam): kojarzony jest z poruszaniem si¢
po okregu i ruchem obrotowym, nazywano go tancem stonca, bo dokony-
wal si¢ w noc letniego przesilenia, a ponadto towarzyszyly mu piesni, petne
archetypicznych motywow — stonca, ognia, wody, drzewa czy gory*. Za-
pewne nie ma sensu tego faktu zbytnio eksponowac, ale tance po okregu czy
wokot wlasnej osi zwaty si¢ ,,wily” lub ,,wirniki” i mialy rzekomy zwigzek
ze sfera demoniczng. Tance sobdtkowe miaty swoje rekwizyty i zapewne
rytualne aktywnosci. Niektore zrodla opisujace sobotke wskazuja na to,
1z tanczyty gtownie kobiety, a mtodziez meska dopiero potem wlaczata si¢
w obrzadek, na przyktad symbolicznie porywajac dziewczeta, ewentualnie
skaczgac przez ogien itp.

Leszek Kolankiewicz opisuje zdarzenie, ktore rzekomo miato miejsce
w roku 1505 w Pskowie. Ludnos$¢ tej miejscowosci 1 okolicznych wiosek
podobno ulegla szalenstwu, bawigc si¢ w réznorodny sposob: grajac na in-
strumentach strunowych, bebnach, piszczatkach oraz klaszczac, $piewajac

3 Zob. J. Kochanowski, Piesn swigtojaniska o Sobdtce, w: tenze, Dziela polskie,

oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1972, s. 302-318. (Dalej cytaty z Piesni Swietojan-
skiej o Sobétce oznaczam w tekscie PSoS, cyfra po skrocie oznacza numer strony).

4 Zob. T. Rokosz, Obrzed sobotkowy. Tradycja i jej transformacje, Wroctaw—Sie-
dlce 2016, s. 189-191.
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1 tanczac. Plasy te wykonywaty zwlaszcza dziewczeta 1 doroste kobiety,
czyniagc osobliwe, kojarzace si¢ z erotyka, gesty. Widok — co podkresla
Kolankiewicz — byl szczegolnie interesujacy dla zgromadzonych chlopcow
imezezyzn®. W rezultacie ,,dziewczgta tracity dziewictwo, a mezatki cze$¢™.

Nic wigc dziwnego, ze Koscidl od dawna zwalczat 6w obrzadek: oto
w Statutach prowincjonalnych (1420-1422) zapisano zakaz wykonywania
,nhocnych plaséw w dni sobotnie 1 w wigili¢ $w. Jana Chrzciciela, Piotra
i Pawla, poniewaz niejedne zgorszenia, cudzotdstwa oraz czyny niemoralne
w tym czasie wystepuja”’. Anna Maciejewska zauwazyla, ze:

Nocne tance, $piewy i laczenie par w piesniach sobdtkowych staly si¢ zrodtem
nie tylko wysuwanych przez kaznodziejow oskarzen o kultywowanie wiary
w poganskie bozki, lecz budzity tez niepokéj wsréd — wyznaczajacych surowe
zasady — moralistow, uwazajacych wymienione wyzej czyny za rozpustne®.

Jasne, ze dzietko Kochanowskiego nie jest w zaden sposob zapisem
etnografa, i jak podajg badacze, tylez w nim odniesien do ludowego swicta,
co nawiazan do poetow czy gatunkow klasycznych. Spor jednakowoz trwa:
czy Kochanowski ,,widzial” lud, czy tez postrzegal go przede wszystkim
w takich formach naocznosci, ktore podsuwato mu klasyczne wyksztatcenie?
Rozmawiamy wszak o poezji renesansowej, gdzie doswiadczenie rzeczywi-
stosci bylo zaposredniczane przez klasyczne formy czy formuty jezykowe.
Cykl ma jednak wyrazne 1 sygnalizowane odniesienia do rytuatu sobot-
kowego w prologu. Widzimy tam sytuacj¢, w ktorej ,,goscie” i ,,domowi”:

Sypali si¢ ku ogniowi;
Baki za raz troje graly
A sady si¢ sprzeciwiaty.

Siedli wszyscy na murawie;
Potym wstato sze$¢ par prawie

> Zob. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr Swigta zmartych, Gdansk 1999, s. 338-339.

¢ Tamze, s. 339.

7 Cyt. za: J. Legowski-Nadmorski, Bdstwa i wierzenia religijne Stowian lechickich,
,,Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu 1925, t. 32, s. 53.

8 A.Maciejewska, Plugawe i orgiastyczne swigto mitosci? Sobotka w ujeciu Jana
Kochanowskiego, ,,Academic Journal of Modern Philology” 2022, vol. 17, s. 94; autorka
powoluje si¢ tez na prace: J. Kubienia, J. Kamocki, Polski rok obrzedowy, Krakéw
2008, passim.
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Dziewek jednako ubranych
I belica przepasanych.

Wszytki $piewaé nauczone,
W taficu takze niezganione. .. [PSoS, 303]

Mamy zatem rozpalony sobotkowy ogien, muzyke grang przez trzy dudy (za-
tem glosna, na tyle glosna, Ze ,,przeciwia si¢”” ona sadom (jak poeta w Muzie
»przeciwia si¢ $wierczom”), a potem do odegrania swojej roli w rytuale (Spiew
1 taniec) przystgpuje dwanascie panien, co istotne, ,,belicg przepasanych”.

Opasywanie si¢ bylicg to jeden z elementow rytuatu sobdtkowego’.
Sporo pisze o znaczeniu bylicy w wierzeniach ludowych, tudziez przedstawia
swoistg literature przedmiotu, Anna Maciejewska w swoim, wspominanym
juz przeze mnie, artykule', wskazujac na fakt, iz przepasywanie si¢ bylica
w sobotkowa noc miato znaczenie lecznicze: wierzono, ze zioto chroni przed
nieptodnoscia i innymi nieszczgsciami.

Zatem Panny przedstawione w Piesni swigtojanskiej... to bez watpienia
uczestniczki obrzedu (jakkolwiek w historii literatury staropolskiej zawzig-
cie utrzymuje si¢, zapewne stusznie, ze nie tylko Sobotka, lecz takze obchody
imienin Gospodarza-Poety, stajg si¢ przedmiotem opisu Kochanowskiego).

Taniec pojawia si¢ jako temat stosunkowo wczesnie w cyklu: zaraz po
wprowadzeniu do uroczystosci na plac wystepuje Panna I, ktora okresla
samg siebie jako te, ktora tancuje ,,barzo rada”, ale natychmiast dzieli si¢
swa ,,wadg” z innymi: ,,powiedzcie mi, me sgsiady / Jest tu ktéra bez tej
wady?” [PSoS, 305].

Wskazanie na wspolnote (,,wszytki mi si¢ usmiechacie / Podobno
ze mng trzymacie” [PSoS, 305]) ,wady” jest wszak naczelng zasada so-
botkowego $wieta. Niemniej jednak piesn Panny II odstania jeszcze inne
walory sobdtkowego tanca: po pierwsze powinien by¢ on energiczny (,,ale¢
nie masz jako skokiem” [PSoS, 305]). Byé moze skoczno$é tanca (skoki,
podskakiwanie) jest celowo akcentowana, by nie odwotywac si¢ do ,,wiro-
wania”, o ktorym czytaliSmy, iz utrzymywano, ze ma odniesienia do sfery
demonicznej. Cho¢ z drugiej strony przeciez w zakonczeniu piesni mowi si¢
o kolistej naturze tego tafca: ,,Za mna, za mna pickne koto” [PSoS, 306].
Przypuszczaé zatem mozna, iz skoczny taniec ma forme kota.

®  Zob. T. Rokosz, dz. cyt., s. 196.
10 Zob. A. Maciejewska, dz. cyt., s. 95-96.
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Co bardzo ciekawe, Panna I podkresla zwigzek natury skokéw ta-
necznych z rytmem, ktory wybijaja bebny:

Skokiem taniec nasnadniejszy

A tym jeszcze pochodniejszy,

Kiedy w begben przybijaja

Samy nogi prawie drgaja. [PSoS, 305]

,Bebennica”, zachecany przez Panne do wigkszego wysitku, ,,ma swdj czas™:
stucha go cata wies, a by¢ moze jest wsrod stuchaczy takze jego ,,sercu
mita”. Zatem mamy niejako dwoch adresatow wypowiedzi Panny tancujace;,
jednym z nich sg uczestniczki plasow majace swoja wspolnotowoscia osto-
ni¢ ,,wade¢”, czyli nadmierne zamitowanie do tanca, drugim jest b¢bniarz,
ktoérego instrument czyni taniec bardziej zwawym, energetycznym czy
rytmicznym (tak ttumaczy partykule ,,pochodniejszy” Stownik polszczyzny
Jana Kochanowskiego"). Zarazem jednak Panna, zwracajac si¢ do bgbnia-
rza, uruchamia wspominane wczesniej konteksty erotyczne czy moze nawet
wprost seksualne. Namawia go do przylozenia si¢ do rytmu (,,Pomo6z oto
dobrej rzeczy, / A nasz taniec miej na pieczy;” [PSoS, 305]) i jednocze$nie
obiecuje, ze aktywnos$¢ ta zostanie nagrodzona: ,,Owa najdziesz i w tym
rzedzie, / Co¢ za wszytki ptatna bedzie” [PSoS, 305]. Byé moze to aluzja do
tej czesci sobotkowych obchodoéw, kiedy tance kobiet si¢ koncza i nastepuje
ich ,,porywanie” przez meskich uczestnikow zabawy. Reszte aluzji ostania
poetyckie niedopowiedzenie, zastonigte niejako, jesli w ogole godzi si¢ tak
moéwic, wypowiedzig programowa naszej ,,tancerki’:

Ja si¢ nie umiem frasowac,

Toz radz¢ drugim zachowac;

Bo w trosce cztowiek zgrzybieje
Pierwej, niz si¢ sam spodzieje.

Ale gdzie dobra my$l pluzy,

Tam i zdrowie lepiej stuzy;

A cho¢ drugi zajdzie w lata,

I tak on ujdzie za swata. [PSoS, 306]

Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego, red. M. Kucala, t. 4, Krakéw 2008,
s. 18.
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Przemawia zatem ona dosy¢ epikurejskim Kochanowskim, z uzyciem zna-
nego i uzywanego przez poete stosunkowo czesto zwrotu ,,dobra mysl”?,
ktory jest jednym z istotniejszych termindéw, wprowadzonych przez niego
w poetyckiej Lebensphilosophie. Horacjanskie nuty, $miem sadzi¢, sa — co
wydaje mi si¢ faktem niezwykle ciekawym — przez 6w skoczny taniec
wyzwolone. Owszem, w powolaniu, zawezwaniu czy kreacji tanecznej
wspodlnoty, w zaczepianiu erotycznym bebnisty 1 w wyeksplikowanym jasno
1 wyraznie programie moralnym czy filozoficznym ,,obchodéw Sobotki”
realizuje si¢ faktyczny poczatek tanca przesilenia stonecznego. Nasza ,.ta-
necznica” jest tego absolutnie $wiadoma, bo kofczy swoj wystep zawotaniem
i wywotaniem kolejnej osoby do aktywnosci:

Za mna, za mna, pigkne koto,

Opiewajac mi wesolo!

A ty si¢ czuj, czyja kolej,

Nie masz li mnie wydaé¢ wolej! [PSoS, 306]

Na to wezwanie wszak reaguje natychmiast Panna III:

Za mna, za mna, pigkne koto,
Opiewajac mi wesolo!

Czuje si¢, ze moja kolej,

A ja nie mam wyda¢ wolej. [PSoS, 306]

Mamy zatem faktyczny poczatek §wigta. Dla interesujacego nas zagadnienia
wazne jest to, iz ,,zawigzanie §wieta” taczy si¢ z rytmem wybijanym przez
beben, tancem i $piewem. Co jednak doktadnie méwi, a mowiac, ,,robi”
tancerka w samej koncowce swego §piewu?

Prosi o dalszy $piew inne kobiety, o Spiewacza odpowiedz (,,opiewac
mi¢”), ale w nastgpnym wezwaniu zdaje sig, jesli dobrze ten fragment ro-
zumiem, naktada swego rodzaju wzajemne zobowigzanie na uczestniczki
wlasnie odbywajacego si¢ rytuatu, ,,zawigzuje” pewien akt; jesli nie masz
woli wydania mnie (mojej tajemnicy, mego sekretu), dotagcz do grona tych,
ktore wyznajg / zabierajg glos. Odpowiada jej na to wezwanie, swoim ak-
cesem, $piewaczym wystapieniem, Panna III, deklarujac, ze ,,wydac nie ma

12 Por. nastgpujace piesni Kochanowskiego: p. VITks. 1, p. 24 ks. 1, p. [T ks. 1, p. XVI
ks. 2 i wreszcie zwrotowi bedzie odpowiada¢ Panna I1I: ,,Komu dobra my$l niemita”.
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wolej” — i przystepuje do swojej opowiesci. A po niej kolejne uczestniczki
zabawy.

Taniec pojawia si¢ jeszcze w piesni Panny X1, ktora jest wlasciwie pie-
$nig Skrzypka, ktéry wychwala swoja ukochang Dorotg, pada tam konwen-
cjonalne okreslenie: ,,W tancus, jak jedna bogini” [PSoS, 316]. To wiasciwie
jedyna meska perspektywa przyjeta w caltym tekscie. Jest oczywiscie piesn
Panny XII, gdzie wymieniany taniec nie ma juz zupelnie nic wspolnego
z takim jego postrzeganiem, jakie spotykamy w inicjujacej obrzadek piesni
Panny II. Mamy tam znang konwencjonalng sentencje opisujaca zabawe
dozynkowa, ktora nie jest juz bliska tancom przy ogniu, raczej przypomina
dworskie, szlacheckie zabawy taneczne: ,,Tam trefne plgsy z uktony, / Tam
cenar, [tam] i goniony” [PSoS, 318].

SALTARELLA

Hieronim Jarosz Morsztyn w swoim zbiorku Swiatowa rozkosz (1606)> po-
stacig Panny VIII — Saltarelli — nalezacej do barwnego fraucymeru Rozko-
szy —wprowadza nas in medias res tanca jako jednego z waznych elementow
Swiatowej rozkoszy: po Pannie VII — Muzyce i przed Panna IX — Kroto-
chwilg. Jak wiemy, §wiat Morsztyna jest mocno ambiwalentny: jego, rzec
mozna, bezpruderyjny zachwyt nad cielesno$cig ludzkiej, ziemskiej egzy-
stencji studzony jest (czy tylko taktycznie, czy nie ideowo — nie $miatbym
wyrokowad!) ciemnym (mrocznym) tonem wanitatywnym, jakby wobec
czy przeciwko ktoremu owa nadreprezentacja rozkoszy ma swoja fascy-
nujaca ekspozycje, nieco jak wizerunek Dionizosa na ptotnie Caravaggia,
ktorego mtodziencza zmystowos¢, skrzetnie opatulona jest w czern, ktora —
zdaje si¢ — za moment go pochtonie.
Morsztyn rozpoczyna utwor od wkroczenia na scene¢ Saltarelli:

Saltarella wysoko letnik podkasata,
znad, ze si¢ na taneczek dzi$§ przygotowata.
I nézka, i ponczoszka ma kolenska cere,

13 Zob. H. Morsztyn, Swiatowa rozkosz z Ochmistrzem swoim i ze dwunastq swych
stuzgcych panien, wydal A. Karpinski, Warszawa 1995. (Dalej cytaty ze Swiatowej
rozkoszy... oznaczam w tekscie SR, cyfra po skrocie oznacza numer strony).

210



TANIEC W POEZJI STAROPOLSKIEJ. PRZYBLIZENIA

sam trzewiczek jak kruczek — dalej nie wiem, wiere.

Widzac to, ze wcigta w pas i wzrostu ksztattnego,

mam za to, ze nie zmyli w tancu taktu swego.

Chybka w krzyzu, sudanna, jedrzna, mskta, wyprawna,

w galardach, pasomeziech i wszech szkotach stawna. [SR, 28]

Znajdujemy si¢ na pewno w swiecie dworskich tancoéw (saltarella, galarda,
pasomesia) i mody kobiecej (letnia sukienka, trzewiczek czy ponczoszka
biata bielg kolonska). Niemniej jednak to, co si¢ wybija na plan pierw-
szy w tym tekS$cie, to raczej pochwata kobiecosci 1 dokonywana raczej
z meskiej perspektywy. Wpierw opis wkroczenia (tanecznym krokiem)
Panny VIII, zakonczony w czwartym wersie zwrotem ,,dalej nie wiem —
wiere”, ktory wskazuje wiecej przez to, co zastania... [ przedostatni wers
przytoczonego fragmentu, gdzie mamy galopade¢ przymiotnikow, ktore
zdaja si¢ wyraza¢ owa fascynacj¢ energig i urodg mtodej damy, przeciez
tez zwigzang z jej poruszaniem si¢ Zwawym, tanecznym, petnym gracji
ruchem: ,,chybka w krzyzu, sudanna, jedrzna, mskta, wyprawna”. Mamy
do czynienia z nagromadzeniem przymiotnikéw niezwykle pochwal-
nych: ,,sudanna” to wszak ,,wysmukta”, ,,jedrzna” — zapewne ,,jedrna”,
»swieza”, ,krzepka”, ,,mskla” — staropolskie przymiotniki wskazujace na
,,smukto$¢” 1 wreszcie ,,wyprawna” — ,,zreczna”, ,,biegta w swej sztuce”,
ale tez sukcesywnie wszystkie one zwigzane sg z opisem porywajgcego,
zapewne meskie oczy, ruchu.

Nalezy tez koniecznie wskaza¢ na wiek Panny VIII. Podsumuje takie
podzialy Ostatnia z Panien, Uciecha, wypowiadajac znamienne i powta-
rzane przez wielu poetow wieku XVII rozgraniczenie miedzy zabawami
mtodych i starych:

O dudy nic; w te pannom ledwie co zagraja,

az im pod fortugaty same nozki drgaja.

Mtodszy w tany, a ci za$, co juz posiwieli,

beda pono komina pilnowac¢ woleli,

a w piwo przysalanych natopiwszy grzanek,

prawiac o starych dziejach, ssa¢ zielony dzbanek. [SR, 36]

Nietrzymanie si¢ owych zasad prowadzi¢ moze do niezbyt sym-
patycznych (takze w tancu) sytuacji. Jedng opisat niezrownany Wactaw
Potocki:
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Wigc gdy zjedzg stodyczy a do mocnej skrzynki
Oddane paniej mtodej sprzatng upominki

(Acz ich niemato, wedle terazniejszej mody,

Z mniej potrzebnej prezenty wzieto do gospody),
Muzyka si¢ ozwata, a nim obiad dadza,

W karty, w zarty, mtodszy si¢ w taniec wyprowadza.
Szedt do panien w komendy jeden wdowiec stary;
Miat t¢ wadg, ze wngtrznej nie mogt strzymac pary.
Lomie przetarte fatdy, a co si¢ uktoni,

Jako z woru upusci nieprzyjemnej woni.

I pizmo nie poradzi, na psa trudno sktadac,

Bo go nie masz, a ten bzdzi, ze ledwie dosiadac
Moga damy, gorszego nie trzeba wychodu;

Kropig izbe dla prochu, kadzciez tez dla smrodu.
Tylko ze si¢ nie usra; az go jeden mtodszy

Poufale przestrzeze, na strong odwiodszy.
»Dzigkuje¢ — rzecze — ze§ mi¢ w tym raczyt obwiescic,
Coz, kiedy afekt w sercu nie moze si¢ zmiescic.
Mato, ze przez tagodne wylewam go stowa,

Lecz jeszcze tamtg strong ubywa potowa.

Komu lata dokucza, stare to nowiny,

Wenus grzeje, a mito$¢ obraca si¢ w bzdziny™.

Goracy i coraz bardziej rozptomieniajacy si¢ erotyzm wystgpienia
Saltarelli (w tek§cie wymienia si¢ sporo roznych gatunkéw tanecznych czy
melodii do tanca, ktore rozochoceni plasami panny zgromadzeni me¢zczyzni
,»Zycza sobie”, by gra¢: lipke, chodzonego, piesn ,,O Macieju” czy ,,0 Konra-
cie”, galarde, hajduka itd.) sprowadza na uczestnikow tancéw pewien rodzaj
amoku: wydarzenia tocza si¢ szybko. Napedzane moze nieco namolnym
rozumowaniem typu:

4 Por. W. Potocki, Zadna rzecz przymierza nie ma z czasem, wybér i wstep K. Koe-
hler, Warszawa 2022, s. 33. Motyw mtodych do tanca, starych do grzanek przy piwie
i kominku jest czgsty w poezji barokowej; tudziez staje si¢ przedmiotem nieustannych
zartow z tych osob (kobiet czy mezczyzn w odpowiednim wieku!), ktére nie umieja
zachowa¢ wlasciwej swym latom przystojnosci.
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[...] 1 w tancu¢ uciechy

ujda swoje, jak wiecie: pokrzyk, szept, zart, §miechy.
Wigc i raczke jej $cisnac¢, dobrze li puls bije,

umie drugi pan doktor, gdy sobie podpije. [SR, 28]

Zdaje sig, ze Saltarella to rodzaj quasi-reportazowego opisu emocjonal-
nos$ci zwigzanej z tancem, dziejagcym si¢, by¢ moze, w karczmie raczej niz
na jakiej$ grzecznej, szlacheckiej zabawie. Scenki opisane sg symultanicz-
nie, w tekscie stycha¢ pokrzykiwania jakby mysliwskie (,,Nussa!”) i widac¢
narastajacy rozgardiasz, rozpgdzajgce si¢ emocje:

Daj zdroéw skakat! Ja milcze, a ty graj! Sna ktosi
w plesy si¢ tam wydziera i o plesny prosi.
Czolem po rusku bijac, ksztattownie wywija,

to si¢ ku niej posunie, to jg zasi¢ mija,

hasze, plasze, wykrzyka. Jaki taki zgota

swoje koty wywiera, wystapiwszy z kota.
Nussa, dalej przecig¢ go! Grzeczni mtodzianowie,
jedni §wiece, a drudzy szklenice na gtowie
trzymajac, spokojniuchno ida $wieczkowego,

ci wyrwanca, a Owi zasi¢ gonionego.

Nastepuja wymyslne do fochéw cynary.

Tam si¢ wodza za nosy, tam si¢ sobie pary
grzechéw (kto taktu chybit) swoich spowiadaja
i tamze sobie zaraz swe pokuty daja.

A juz mtynkiem do nieba! jaka skrucha byta,
takie i odpuszczenie... [SR, 28-29]

We fragmencie tym przede wszystkim mamy sporo zapewne zwycza-
jowych nazw tancow: ,,plesny”, ,,goniony”, ,,cynar”, ,.§wieczkowy” i jeszcze
,wyrwaniec”. Wczesniej autor wspomina ,,kaprijole” 1 by¢ moze jaka$ piesn
0 Magdalenie... Sg taneczne figury, jak ,,mtyniec”, ale 1 by¢ moze takze opis
tanecznego ruchu w dwuwersie: ,,Tam si¢ wodza za nosy, tam si¢ sobie pary /
grzechow (kto taktu chybit) swoich spowiadajg”. Nie bardzo sobie wyobrazam
figure taneczng ,,wodzenia si¢ za nos” (moze to ironia autorska), ale juz mogg si¢
domysli¢, iz owe ,,spowiadanie si¢ z grzechow” — to prawdopodobnie bliskie skto-
nienie glow ku sobie. Mozna domniemywac, ze emocje, ktore opisuje Morsztyn,
znajduja swoje ujscie w.... bijatyce: ,,jaka skrucha byla, / takie 1 odpuszczenie. ..”.
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Nalezy koniecznie zaznaczy¢, ze nie znajduje si¢ u Morsztyna ani
cien jakiejkolwiek krytyki zachowania tej porwanej wkroczeniem w meskie
towarzystwo Saltarelli. Wiersz usituje odzwierciedli¢ gorgczkowsa atmosferg
sali tanecznej, stad przerzutnie, pokrzykiwania, przystowia (,,.koty wy-
wiera”) 1 wartko toczaca si¢ opowies¢, w ktorej nieustannie zmieniane sg
perspektywy widzenia. Wszystko ucicha (albo raczej opis si¢ urywa) wraz
z ,wyskoczeniem” Panny ,,z izby”. Zda si¢ wigc oczywiste, 1Z postrzeganie
tanca przez Morsztyna jako aktywno$ci wyzwalajacej nie tylko erotyczne,
lecz takze zapewne testosteronem przepeinione zachowania mezczyzn, nie
prowadzi do krytyki tegoz tanca (nawet zwazywszy na kontekst dzietka,
ktoére — jak wskazywatem — zanurzone jest w mroku vanitas). Paradoksalnie
jednak 6w opis mocno wspotgra z przestrogami przed tancem ptyngcymi
z ust siedemnasto- czy osiemnastowiecznych moralistow. Dla jednego z nich,
Hilariona Falgckiego, taniec bywa swego rodzaju zagrozeniem dla moral-
nego prowadzenia si¢ czlowieka (mgzczyzny czy kobiety)®. Czytajac opis
wkroczenia do izby Saltarelli 1 zachowan meskiego audytorium, rozumiemy,
czemu tak mogto by¢.

MONOLOG HIPOLITA

Obawy zwigzane w epoce staropolskiej z tancem nie zmieniajg oczywiscie
faktu, iz, opublikowane w roku 1903 przez Tadeusza Wierzbowskiego, trzy
osobne zbiory Piesni, tancow i padwandw pochodzace z pierwszej potowy
XVII wieku wskazuja na niezwykla popularno$¢ i szerokie (takze spotecznie)

5 W dzietku Hieronima Falgckiego Wojsko serdecznych, nowo rekrutowa-

nych na wigkszq chwate boskqg afektow, Poczajéw 1740 (wyd. wspolczesne: zob.
H. Falecki, Wojsko serdecznych, nowo rekrutowanych na wigkszq chwale boskq
afektow, red. M. Pieczynski, Warszawa 2019) zarzut ,,na karty, tance, kapryjole
francuskie / na bankiety ustawiczne, uciechy szpetne / pociechy bezwstydne,
dyskursy nieprzystojne / na nieszczesne sekularyzmy, politycyzmy, publiki /
machiawelskie wykrety, frantowskie myslenice...”, (tamze, s. 268) pojawia si¢
w wielu rozbudowanych i wzbogacanych o inne, ré6zne odniesienia zachowan
nagannych w catosci tego zadziwiajacego, acz wciaz do konca niedoczytanego
przez badaczy utworu.
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grona adresatow ,,piesni i tancéw’'°. Wydania, pierwsze na pewno, trafiaty
do Indeksu Ksigg Zakazanych i nic dziwnego: tematyka ich jest absolutnie
Swiatowa, erotyczna, anonimowi autorzy, czesto positkujac sie tradycja
ludowa (wydaje sie, ze pod katem odniesien do wiejskiej muzy owe zbiorki
sa naprawdg¢ interesujacym obiektem badawczym'), ale tez w nawigzaniach
do muzy wysokiej (piesni Kochanowskiego'®), skonstruowali swoisty $piew-
nik. Niemniej jednak sam temat tanca pojawia si¢ poza tytulem niezwykle
rzadko, a jesli juz tak jest — jak w pie$ni Poszta Anusia z Jasienkiem w ta-
neczek" — poza tytutowym ,,taneczkiem” — nie idzie za tym zadna glebsza
refleksja o tancu.

Inaczej jest w przypadku krotkiego dwunastowersowego wiersza Szy-
mona Zimorowica ze zbioru Roksolanki, to jest Ruskie Panny. Pierwsze
wydanie tego, zapewne arcydzietka literatury barokowej, wyszto w roku
1654. Autor, zmarly w wieku dwudziestu lat, nie zyt juz wowczas od ¢wieré¢
wieku. Tekst jest monologiem Hipolita, jednego z przedstawicieli chdru me-
skiego. Taniec pojawia si¢ w nim jedynie w nagltosie wypowiedzi, niemniej
jednak petni, jak mysle, zasadnicza funkcje otwarcia i uruchomienia catej
opowiedzianej w nim historii.

16 Zob. Piesni tarice i padwany XVII wieku, wyd. T. Wierzbowski, Warszawa 1903.

Warto tez od razu wskaza¢ na wiersze o podobnym charakterze, ktére Hieronim
Jarosz Morsztyn zgromadzit w swoim rekopismiennym Summariusu wierszow Morsz-
tyna, niegdy poety polskiego..., opracowat i wydal M. Malicki, w: Miscellanea staro-
polskie, red. T. Ulewicz, t. XXVII, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990.

7 Dostrzega te zbiorki Czestaw Hernas w swojej wciaz aktualnej pracy W kalino-
wym lesie. U zrodet folklorystyki polskiej, Warszawa 1965.

W dziele stycha¢ ludowe zaspiewy, np.: w tekscie Po polsku o incipicie: [Jechal
chiop do miasta, spadta mu z woza niewiasta) (Piesni tance i padwany XVII wieku,
dz. cyt., s. 32), [Nie bedziesz ty mojej lgczki kosil...] (tamze, s. 28), [Mtynarzu, mru-
gniewa na sie od razu...] (tamze, s. 12-13) czy w [Poszta niewiasta z kurem do miasta]
(tamze, s. 20) itp.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ rowniez tekst Katarzyny Mazur, Obraz kultury
tanca XVI i XVII wieku w swietle literatury popularnej (piesni, tancow, padwanow),
w: Seminaria Staropolskie. Literatura w kontekstach kulturowych, red. R. Krzywy,
Warszawa 1997, s. 197-228.

8 W pierwszym zbiorze pojawia si¢ nawigzanie do pie$ni Kochanowskiego Szla-
chetne zdrowie. Zob. Piesni tance i padwany XVII wieku, dz. cyt., s. 14.

9 Zob. tamze, s. 9.
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Zimorowic to mistrz subtelnego opisu ludzkich emocji, zauroczenia,
rozczarowania, przeroznych, delikatnie i ze znawstwem opisywanych, po-
ruszen duszy. Cale dzietko sktada si¢ z trzech chorow — dwoch zenskich
1 jednego meskiego — ktore w sielankowej konwencji agonu, wedle konceptu
Szymona, wys$piewuja rozne oblicza milosci w kontekscie §lubu brata autora,
Jozefa Barttomieja z Katarzyng Dachnicéwna, ktory odbyt si¢ we Lwowie
w roku $mierci Szymona. Kazda z postaci wykonuje swdj monolog, po czym
udostepnia swoje miejsce kolejnej. W sumie otrzymujemy sze$¢dziesigt
osiem odmiennych historii mitosnych. I jedna z nich, opowiedziana przez
,,mlodzienca” rozpoczyna si¢ w tancu:

Rozyna mi w taneczku pomaranczg data,
A potem i wianeczek da¢ przyobiecala,
Ale gdym jej pomagal wesotego tanca,
W ogien si¢ obrocita ona pomaranca.

Ono jabtko zarzystym weglem mi si¢ stalo,
Spaliwszy dusz¢ ngdzna, spalito i ciato,
Ogniu mdj, o Rozyno, predkom ci¢ zachwycit,
Predko mi ci¢ na sercu ztoty owoc wzniecit.

Teraz wiem, co jest mitos¢! Nie Wenus taskawa
Splodzita ja, lecz lwica na pustyni krwawa,
Tygrys, niemitosierna nad btgdnym cztowiekiem,
Na Kaukazie szalonym karmita jg mlekiem?.

Jak przystalo na dobra poezje, pie$nig Hipolita rzadzi niedopowiedze-
nie. Nie wiemy (nie musimy wiedzie¢), co stato si¢ pomigdzy nim a jego
Rozyna. Dla podj¢tego tu wywodu istotne jest to, co zawiagzato si¢ w tancu.
Zawigzalo si¢ uczucie, by¢ moze symbolizowane przez owg pomaranczg?,
ale tez obie strony polaczyla obietnica: Rozyna wszak ,,data” pomarancze
i zarazem ,,obiecowala” wianeczek. Co ,,wianeczek” znaczy w poezji paster-
skiej, obrzedowej, ludowej — wiemy (o pleceniu wianeczka dla ukochanego
mowi jasno jedna z panien Kochanowskiego).

20 Tekst podaje za: S. Zimorowic, Roksolanki, to jest Ruskie Panny, oprac. L. Sle-

kowa, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—1.6dz 1983, s. 62.
2 Pomarancza, jak utrzymuje Ludwika Slgkowa, ma tu znaczenie owocu rajskiego;
Rozyna jej zdaniem ponawia gest biblijnej Ewy. Zob. tamze.
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Niemniej jednak po ,,zawigzaniu” kontraktu, w ostatnich dwu wer-
sach pierwszej strofy, takze w tancu (czy w tym samym?) wszystko si¢
zmienia. Hipolit twierdzi, ze ,,pomagal wesotego tanca”, ale pomarancza
,obrocita si¢ w ogien”. Ogien dokonat dzieta destrukcji — zniszczyt i ciato,
i duszg Hipolita (§wietnie ukazana przemiana pomaranczy w zarzacy si¢
wegiel jest doskonalg metaforg tego zjawiska). W konsekwencji mamy wigc
opowies¢ o destrukcyjnej sile mitosci: nie dowiadujemy si¢, czy Rozyna
przestata darzy¢ uczuciem Hipolita, czy tez namigtnos$¢ tego ostatniego
byta tak wielka, iz zwrocita si¢ przeciwko niemu. Cho¢ tak samo mozna
szuka¢ watku autobiograficznego w tym, co si¢ nam mowi w tekscie. Mtody
poeta umart wszak na francuska chorobg i 6w dar Rozyny (wtedy taniec
stanowitby metafore aktu seksualnego) mogtby by¢ owa kuszaca, rozkoszng
pomarancza, ktéra ukazata swoje drugie, niszczace oblicze: ogien wszak
zostat predko ,,zachwycony” 1 doprowadzit do kresu egzystencj¢ Hipolita.

Taniec wskazany jest przez Zimorowica jako przyczyna, powod zda-
rzenia, nie dokonuje si¢ jego oceny; uruchamia on niejako relacje dwojga
0sob 1 odpowiada za stan emocjonalny, a ostatecznie i stan fizyczny pod-
miotu lirycznego.

Na koniec wypadatoby przejs¢ do specyficznie staropolskiej refleksji o tancu,
ktory realizuje si¢ w motywie danse macabre. Takie ujgcie obecne jest w kul-
turze europejskiej przynajmniej od Sredniowiecza: znane sg jego realizacje
plastyczne lub poetyckie. Taniec odbywa si¢ tu po kole, na pewno nie jest
doswiadczeniem pozytywnym, peini funkcje dydaktyczne (takze humory-
styczne czy satyryczne —w zaleznosci od podejscia autora). Specyficznym jego
podgatunkiem sa nagrobki zartobliwe uktadane w cykle, ktorych charakter jest
odwzorowaniem tanca $mierci. Przyktadem tego typu formy, dosy¢ reprezen-
tatywnym dla literatury barokowej, sa Nagrobki roznych stanow i kondycyj
ludziom Wactawa Potockiego. Poza nagrobkami ,,stanowymi” czy uszerego-
wanymi w kategoriach wieku, urzedow, ptci badz rodzaju $mierci zwracajg na
siebie uwage nagrobki przedstawicieli réznych profesji — w tym zwigzanych
z muzyka. Potocki dostrzega ,wioliste”, ,,Spiewaka”, ,,dude”, ,,skrzypka”
i ,trebacza” — nie widzi natomiast 0sob tanczacych. A jesli jednak — bywa
bowiem, ze nagrobki maja charakter dialogu — podmiot/narrator rozmawia ze
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zmartymi — zwraca si¢ do nich (grajkow) z prosba o wydanie jakich$ tonow
(,,Zagrajciez mi to, panie wijolista, basem™?), to nie czyni tego w tym celu,
aby mial zacza¢ tanczyc¢: raczej pragnie ustyszec rozne tony.

Inaczej jest w skardze ,,skrzypka”, ktory — uzalajac si¢ nad utraconym
zyciem — raczej chetpi si¢ faktem, iz jego muzyka pobudzata do tanca: ,,Po-
kim zyl, ludzie po mych tancowali rgku” [Nagrobki, 95]. Dzisiaj, prawem
»Zrobowego” kontrastu, jest odwrotnie:

Skoro w ziemig¢ topatg $mier¢ mie glucha wmigsi

Ni tylko ludzie, ale krowy, §winie, gesi

Ni po Orfeuszowe;j lesni ludzie lutni,

Po mnie samym tajcujg [!], kiedy mi najsmutni. [Nagrobki, 95]

Nie wykonuje on juz muzyki, ktéra prowokuje do tanca, ale nad jego grobem
czy dostownie na jego grobie — wobec jego muzycznego zamilknigcia — swdj
nieokietznany taniec wykonuje natura. Nie wiem, czy to nie pierwsze w na-
szej literaturze opisanie istnienia widzialnej rzeczywistosci w kategoriach
tanca!

I catkiem ostatnia juz odstona — z dzieta by¢ moze jednego z najwybit-
niejszych, a na pewno najbardziej intrygujacych w okresie baroku — z Uwag
Smierci niechybnej i ztosci grzechowej ksiedza Jozefa Baki. Jak stusznie
zauwazyt Aleksander Nawarecki, niewiele jest w Uwagach. .. odniesien do
tanca®, niemniej jednak badacz wskazatl na zasadniczo taneczng nature tych
wierszy. Powiada, iz taniec zostat tam zinterioryzowany, bo ,,odcisnat si¢
na ruchu i gestyce bohaterow”*, a przede wszystkim stal si¢ organiczng
wlasciwoscig bakowskiej wersyfikacji 1 rytmiki. Idzie w tym miejscu Na-
warecki za znang sugestig wspomnianego juz wcze$niej Czestawa Hernasa,
ktory w swojej pracy W kalinowym lesie... dowodzit, ze ,,rodza si¢ surowe

22 Tekst za: W. Potocki, Nagrobki réznych stanéw i kondycyj ludziom, z r¢kopisu
BJ do druku podat J.S. Gruchata, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 1993, r. XLIII,
8. 96. (Dalej cytaty z Nagrobkow roznych stanow i kondycyj ludiom oznaczam w tekscie
Nagrobki, cyfra po skrocie oznacza numer strony).

2 Badacz pisat: ,,Taniec — motyw przewodni motywu dans macabre —w Uwagach
takze odgrywa podstawowa role. Pomimo to, bezposrednie o nim wzmianki takie jak:
«Menwet skaczesz / Nim zaptaczesz». Nie sg ani czg¢ste, ani oryginalne”. A. Nawa-
recki, Czarny karnawat. ,,Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu
i paradoksy recepcji, Warszawa 1991, s. 93.

2 Tamze.
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1 makabryczne w tresci wyktady o $mierci i znikomosci zycia podane w we-
sotym, tanecznym rytmie mazowieckich tancow ludowych (na przyktad
dziat drobny 4 + 4 + 6)”%.

Obie sugestie, 1 Nawareckiego, 1 Hernasa (drugi zwraca jeszcze uwage
na eufoniczny, przy$piewkowy charakter niektérych miejsc w bakowskim
wierszu®®), wydaja si¢ niezwykle trafne: Uwagami... rzadzi bowiem, az
chwilami nieprawdopodobna, energia wyobrazni (ale tez energia jezykowe;j
ekwilibrystyki). Opowie$¢ toczy si¢ w niezwyklym tempie, obrazy zmie-
niajg si¢ nieustannie, tworzac charakterystyczny bakowski ,,wirnik”, do tego
stopnia rozpedzony, Ze jest to raczej taniec ekstatycznie-ludowy, blizej mu
do huculskiej kotomyjki jednak (ktorej poeta raczej znaé¢ nie mogt), albo in-
nych (przyjmuj¢ na wiar¢ stowa Hernasa) szybkich, skocznych, ale i mocno,
jesli si¢ godzi tak powiedzie¢, muzycznie nieskomplikowanych schematow
muzyki najprostszej, ktorej rytm wybija beben.

Baka konstruuje swoje Uwagi... mocno $ciskajac wers. Jedna z jego
najczestszych strof ma uktad: 4+4, 4+4, 343, 3+3 z bardzo wyrazng $red-
niéwka i koniecznie z kropka na koncu kazdej catostki. Oczywiscie czgstki
rymuja si¢ ze soba; kiedy rymuje si¢ wyrazy czterosylabowe, nie wydaje si¢
to takie osobliwe, ale kiedy szuka si¢ rymow (kilkuset w calym zbiorku!)
trzysylabowych, wiedzie to poete do niezwyktych odkry¢ semantycznych,
dotyczacych ,,zawierania si¢” stow w sobie.

Jesli chodzi o akcent, w wersach czterosylabowych znajdujemy si¢ we-
wnatrz rytmu szybkiego, ale w konteks$cie stow trzysylabowych pojawia si¢
ciekawa sytuacja. Oto przyktad z Uwag...?’ (fragment odnosi si¢ do dam):

Na fontaze Mars pokaze,
Na fryzury gltodne szczury
Gotuje, pudruje

Siwizna, zg[nili]zng®.

2 C. Hernas, W kalinowym lesie..., dz. cyt., s. 129.

26 Dowodem sg dwa przyktady:

,Przeklete czasy i godziny / Przeklete wezasy i gosciny” oraz ,,Smieré¢ matula / Jak
cybula / Lzy wyciska / Gdy przyciska. / Twa gtoéwka / Makoéwka”. Tamze.

2. Baka, Uwag Smierci niechybnej i zlosci grzechowej, w: tenze, Poezje. Uwagi rze-
czy ostatecznych i ztosci grzechowych, Uwagi Smierci niechybnej, red. R. Grzeskowiak,
M. Adamiec, Gdansk 2001, https:/literat.ug.edu.pl/baka/jbaka.pdf [dostep: 14.11.2025].

2 Tamze.
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Niemniej jednak przyspieszony rytm wiersza zach¢ca do tego, aby
w lekturze akcentowac pierwsze sylaby wersow trzysylabowych (to wy-
daje si¢ bardziej adekwatne do rytmu wiersza), czyli:

Gotuje, pudruje
Siwizna, zgnilizna.

By¢ moze jeszcze lepiej jest to widoczne w tych wersach, kiedy trzy-
sylabowe wersy pojawiaja si¢ w zestrojach akcentowych. Np.:

Lopata przeplata
Wesele w tez wiele?”

lub:

Twa mina wigdlina
Dla szczuréw spod murdw,

Akcentowanie wedtug regut jezyka polskiego wyglada nastepujaco:

Lopata przeplata
Wesele w tez wiele.

Niemniej jednak wewngtrzny rytm wiersza w strofie (czterosylabowce i trzy-
sylabowce) az si¢ prosi o przyspieszenie w wersach trzysylabowych:

Lopata przeplata
Wesele w tez wiele.

Podobnie jak w drugiej strofie, na ktorg si¢ powotywatem wezesnie;:

Twa mina wiedlina
Dla szczuréw spod muréw.

Otwiera si¢ na mozliwo$¢ akcentowania obocznego:

Twa mina wiedlina
Dla szczuréw spod murdw.

2 Tamze.
30 Tamze.
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Taka mozliwo$¢ akcentowania, aczkolwiek btedna z punktu widzenia po-
prawnosci jezykowej, moze nas kierowa¢ w stron¢ ludowosci czy rytmu
wigzacego si¢ — jak chce Hernas — z tancami mazowieckimi albo polka.
To jesli chodzi o rytm, natomiast jesli chodzi o sensy, warto zgodzi¢ si¢
z Nawareckim, ktory $miato dowodzi, ze poecie ,,idzie o «zgwalcenie» od-
biorcy, czemu stuzy «gwatt» dokonany na jezyku’' i na tradycji poetyckiej.
Wersyfikacja Baki, jak zauwazyt Czestaw Kowal®, a rozwinat jego mysl
Nawarecki®, jest sSwiadomym zerwaniem z regularno$cig osmiozgtoskowca

1 oSmiowersowej strofy w formie oktawy. Zdaniem Nawareckiego Baka:

[...] zerwat z jej [oktawy — KK] regularnoscia, tadem i porzadkiem. Zdusit ow
oddech, starat si¢ wywota¢ u odbiorcow nerwowa, draznigcg i wyniszczajaca
zadyszke. Coz pozostato z kraglosci gladkiego osmiowiersza? Siekanina, miazga
drobinowych czasteczek, kikuty wersow ztozonych z zaledwie 3 lub 4 sylab,
co gorsza zakonczonych szarpigcymi rymami. Ta mieszanka kadtubowych
catostek dyktuje zgrzytliwy rytm, skutecznie zabijajacy efekt brzmieniowej
eufonii. Drazni uszy i atakuje wzrok, bo stroficzne kwadraty rozpadajg si¢ na
tancuchowe ciagi, ktorych ksztatt nicodparcie kojarzy sie z pitg.

Nawet jesli z dystansem begdziemy traktowacé uwagi katowickiego badacza,
jestesmy konfrontowani z rzeczywistoscia, ktora wymyka si¢ kategoriom
literackos$ci czy estetyki (nawet barokowej). Lektura Baki, glosna lektura
jego wierszy, wprowadza nas w rzeczywistos$¢ brutalnego rytmu, by¢ moze
oznaczajacego najbardziej prymitywny z mozliwych do wyobrazenia taniec,
ktoremu nalezy si¢ przygladaé przez pryzmat uderzen bebnow, o ktorych
wspomina jedna z Panien z Piesni swietojanskiej o Sobotce.

Tak to wiec zmierzam do tego, zeby podda¢ namystowi czytelnika teze,
ze refleksja o tancu w poezji staropolskiej, w jej najcickawszych osiagnig-
ciach, niejako inkorporowala rytm wlasciwy ,,dzikiemu rytmowi” prostych
ludowych tancow i poniekad tancem owym sig¢ stata. Jesli zechcemy akcen-
towac pierwszg sylab¢ w bakowskich trzysylabowych wersach, by¢ moze

3 Tamze, s. 141.

32 Zob. C. Kowal, O twérczosci Jozefa Baki, w: Barok. Analogie — opozycje, red.
S. Nieznanowski, Lublin 1979, s. 99-100.

3 Zob. A. Nawarecki, dz. cyt., s. 115-118.

3 Tamze, s. 117.
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w tej rzeczywisto$ci si¢ znajdziemy®. Gdyby teze te dato si¢ utrzymac, mo-
gliby$my twierdzi¢, ze w poezji staropolskiej mozemy zaobserwowaé swoista
ewolucje motywu tanca. Od refleksji o nim, od préb opisu, przeszlibySmy
droge ku zastosowaniu tanecznego rytmu w wersyfikacji czy w warstwie
brzmieniowej tekstu poetyckiego, nawet jesli 6w rytm wybija ,,bebenista”
przygrywajacy do tanca $mierci.
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POLONEZY - EPOPEJE. W SWIETLE
[TANCOW POLSKICH] CYPRIANA NORWIDA
PUBLIKOWANYCH W PIERWODRUKU JAKO
[CECHY MUZYKI SEOWIANSKIEJ)

Abstrakt

W studium podjeto istotne dla kultury polskiej zagadnienie rangi poloneza w epoce
romantyzmu. Punktem wyjscia jest rozprawa o charakterze estetycznym tytutowana
w badaniach jako [Tarice polskie] autorstwa Cypriana Norwida. Jest ona swego rodzaju
synteza dziewigtnastowiecznego ujecia , tancow” tradycyjnych i ich obecnosci w sztuce
XIX wieku. Artykul podejmuje ztozone kwestie edytorskie i filologiczne dotyczace
tekstu Norwida oraz range definiowania poloneza jako epopei rowniez w kontekscie
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, w ktorym polonez wienczy dzieto.

Stowa klucze: Taniec w literaturze, polonez, epopeja, Cyprian Norwid, Adam Mic-
kiewicz, Pan Tadeusz, [Tance polskie]

POLONAISES - EPICS. IN THE LIGHT OF CYPRIAN NORWID’S [POLISH
DANCES] PUBLISHED IN THE FIRST EDITION AS [FEATURES OF SLAVIC
MUSIC|

Abstract

This study addresses the crucial issue of the polonaise’s status in the Romantic era,
a crucial one for Polish culture. The starting point is Cyprian Norwid’s aesthetic treatise,
titled [Tance polskie] ([Polish Dances]). It serves as a synthesis of the nineteenth-century
understanding of traditional ,,dances” and their presence in nineteenth-century art. The
article addresses complex editorial and philological issues surrounding Norwid’s text
and the importance of defining the polonaise as an epic, also in the context of Adam
Mickiewicz’s Pan Tadeusz, in which the polonaise crowns the work.

Keywords: dance in literature, polonaise, epic, Cyprian Norwid, Adam Mickiewicz,
Pan Tadeusz, [Tance polskie]
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POLONEZ — ,KREACJA JUZ NIE PROWINCJONALNA
[...], ALE CALO-NARODOWA”

Rozwazania na temat rangi poloneza w kulturze oraz literaturze polskiej doby
romantyzmu oraz jego oddzialywania na muzyke epoki, m.in. Fryderyka
Chopina, a takze na liryczne utrwalenie w poemacie Adama Mickiewicza
Pan Tadeusz, mozna rozpocza¢ od rozprawy tytutowanej jako [Tarice polskie]
Cypriana Norwida datowanej przez edytorow na rok 1852, bedacej pewnego
rodzaju syntezg dziewigtnastowiecznego ujecia ,,tancow” tradycyjnych i ich
obecnosci w sztuce XIX wieku w perspektywie estetycznej. Stowo: ,,tancow”
wzigtam w cudzystow, co ma swoje uzasadnienie, poniewaz autor unika tego
sformutowania, stosuje okreslenie ,,kreacja”. Edytorski tytut [Tance polskie]
nie oddaje rangi definicji Norwida, a nawet wprowadza czytelnika w blad,
zawezajac obszar rozpoznan estetycznych. Najlepszym rozwigzaniem w edy-
cjach byloby stosowanie w formule tytutu incipitu lub/i dopisku poety nad
tekstem (zgodnie z r¢kopisem): ,,a Mr Grzymata”, do tego watku powroce.

W szkicowej rozprawie Norwid omawia kilka najwazniejszych dla
muzyki i sztuki stowianskiej ,,kreacji”, sa to: polka, krakowiak, mazur,
ukrainka (dumka), polonez i kozak. W konteks$cie omawianego tekstu uzycie
stowa ,,tance” (tak jak wskazuje tytut edytorski) bytoby duzym zawezeniem,
poniewaz autor rzadko si¢ nim postuguje, jesli juz, to z dopetnieniem sensu
znaczen. Swego rodzaju esej autora Fortepianu Szopena nalezy rozwazaé
w $§wietle romantycznej filozofii sztuki, a przede wszystkim odnie$¢ do nor-
widowskich koncepcji estetycznych. Jest to bowiem zapis bardzo ztozony,
,»Zesty”, nie sposéb w niniejszym studium omowi¢ go w catosci, dlatego
chee skupi¢ uwagg na oryginalnej, osobliwej, autorskiej definicji poloneza.
Jest ona wyjatkowa, poniewaz odnosi si¢ do rozpoznan tego szczegoélnego
dla kultury polskiej gatunku sztuki w perspektywie tradycji stowianskie;j,
nadrzednej wobec francuskiej, ktorg zwykle przywoluje si¢ w analizach
rozprawy'. Stanowi swego rodzaju podsumowanie (synteze¢) romantycznej

' Zob. M. Ciesla-Korytowska, Czy Norwid tanczyt krakowiaka, w: Rozjasnianie

ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, red. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk, Krakow
2002. Do studium odnidst si¢ Tomasz Korpysz, ,, Autor idzie w ciemnos¢é, by
wydart jej Swiatlo” — o rozjasnianiu (?) ciemnosci (?) Norwida, ,,Studia Norwidiana”
2004-2005, nr 22-23, s. 243-258. Zob. réwniez W. Strézewski, Wstep, w: C. Norwid,
O muzyce, oprac. W. Strézewski, Krakow 1997; W. Rzonca, Wizerunek tanca w dziele
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fascynacji polonezem, szerzej formami tanecznymi, zarowno w muzyce
tradycyjnej (w folklorze), jak i w literaturze oraz sztuce muzycznej epoki
(m.in. instrumentalnej).

Przywotajmy definicj¢ poloneza zawarta w rozprawie Norwida:

POLONEZ, kreacja juz nie prowincjonalna, pojedynczego elementu, ale calo-
-narodowa, mogaca si¢ rozciagna¢ od religijnego rytmu az do tej powaznej
mimiki choréow lub tryumfow starozytnych, ktore na bereliefach greckich
i rzymskich spotykamy. Jako powaga rytmu tej jest wartosci i to miejsce zaj-
muje u Polakéw, co np. (w rozwijaniu si¢ piesni u Grekéw) Epopeja. [PW VI,
1, 387%, podkr. ESP]

Szkic Norwida nalezy odnies¢ do polowy wieku XIX, osadzi¢ go
w autorskiej koncepcji sztuki, szerzej w teorii estetycznej. Poeta bowiem
wprowadzil swego rodzaju kategori¢ definiujacg wlasnie na poziomie
estetyki, poniewaz okreslenie ,,kreacje” odnosi si¢ do tanca, ktory jest
»strukturg” wiodaca, ,,sktadowa” pojecia ,,kreacji”, ale nie jedyna. W po-
lonezie, podobnie jak w innych wymienionych przez Norwida ,,gatunkach”
takich jak: polka, krakowiak, mazur, ukrainka (dumka), kozak — taniec jest
elementem ztozonej ,,kreacji”, poniewaz na gruncie estetyki odwotuje si¢
do piesni, muzyki, ruchu, rytmu, mimiki itd. Polonez jest zatem ztozona
kreacja estetyczng. Nie odnosze si¢ tu do idei syntezy, korespondencji
sztuk — tak czesto podejmowanej w odniesieniu do Norwida, czy tez do
pogladow poety na temat muzyki — bytoby to w pewnym sensie odebra-
niem oryginalnosci ujgecia w kontekscie wymiaru autorskiej koncepcji
estetycznej odnoszacej si¢ do sztuki narodowej. Nie sposoéb wymienié¢
wszystkich elementow, ktorych sktadowsa jest taniec. Kategoria kreacji,
to jedna z najwazniejszych wyktadni mysli Norwida zawartych w rozpra-
wie, sformutowana po ,,symfonicznych”, lirycznych i narodowych polone-
zach Chopina oraz po mickiewiczowskich polonezach w Panu Tadeuszu.
W epopei zrealizowana zostata w sposob mistrzowski peina kreacja ar-
tystyczna polskich polonezéw o proweniencji stowianskiej 1 narodowym

Cypriana Norwida — na tle literatury polskiej, w: Kulturowy obraz tanca, red. J. Bu-
jak-Lechowicz, Szczecin 2014, s. 59—-66.

2 Skrot PW odsyta do edycji: C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac. JW. Gomulicki,
Warszawa 1971-1976, t. I-XI, cyfra rzymska oznacza numer tomu, cyfra arabska —
numer strony.
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charakterze. W ksigdze XII (pt. Kochajmy si¢) Mickiewicz utrwalit dwa
polonezy: pierwszy — instrumentalny, wykonany przez Jankiela na trady-
cyjnych cymbatach — wystuchany przez spotecznos$¢ Soplicowa — ,,Polonez
Trzeciego Maja”, drugi — to polonez bedacy ,,kreacja narodowa” (uzyjmy
sformutowania Norwida), wykonany przy wtorze tradycyjnej ludowej
kapeli. Oba stanowig czes$¢ obrzedu zargczyn trzech par, w tym gtéwnych
bohaterow: Zofii 1 Tadeusza.

Norwid w studium tytutowanym jako [7arce polskie] doskonale od-
czytat epopeiczny charakter tej — jak to okreslit: ,,kreacji” poloneza, a kom-
pozycje Chopina (polonezy —,,poematy”, polonezy —,,symfonie”) najpetniej
wyrazaty droge jaka przebyl polonez w $wietle estetyki epoki. Juz wezesniej
podkreslano uroczysty wymiar tanca narodowego, czynit to m.in. Kazimierz
Brodzinski, publikujac w roku 1829 Wyjqgtek z pisma o tancach; okreslajac
polonez jako ,,powazny taniec rycerski” i zestawiajac z kompozycjami in-
nych narodow:

Polski taniec jest jeden ze wszystkich, ktory meskiemu wiekowi przystoi, ktory
powadze zadnego stanu nie ublizy; dlatego jest on tancem Monarchéw, Boha-
terow, a nawet starcow; tancem jedynym, ktdry ubiorowi rycerskiemu przy-
stoi. Nie wyraza zadnego uczucia namigtnosci, ale zdaje si¢ by¢ tryumfalnym
pochodem, i wyrazem utagodzonych rycerskich uczué. Przeto znamionuje go
zawsze uroczysta powaga. Jest to moze jedyny taniec, ktory nie przypomina jak
inne, ani uniesien ludu jeszcze surowego, ani zalotnos$ci ludu przez cywilizacja
zniewiesciatego. I tak: uktad jego przypomina arystokratyczng Rzeczpospolita,
majacg zardd anarchii, ktéra wyplywa raczej z formy rzadu, anizeli z charakteru
narodowego’.

Brodzinski zatem dookreslit obrzedowy charakter tanca, co rowniez od-
nalez¢ mozna w mysli Norwida, ktory wywiodt epopeicznos¢ poloneza
ze starozytnych korzeni stowianskich, analogicznych wobec starozytno$ci
greckiej i rzymskiej. Zarysowane w [Tancach polskich] myslenie o stowian-
szczyznie 1 antycznych tradycjach narodowych, w przywotanej analogii

3 K. Brodzinski, Wyjgtek z pisma o taricach, ,,Melitele” 1829, s. 88, https:/www.
sbc.org.pl/dlibra/publication/247594/edition/234212?search=bW VOY WRhdGFzZ W-
FyY2g YWNO0aW9uPUFkdmFuY2VkU2VhecmNoQWN0aW9uJnR 5cGUILTMmdm-
FsMT1UaXRsZTolMjINZWxpdGVsZS4rTm93b3JvY3puaWsIMjimaXBwPTII [dostep:
18.10.2025].
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z kulturg muzyczng starozytnych Grekow i Rzymian, charakterystyczne jest
dla estetyki wieku XIX (zwlaszcza w latach czterdziestych i pie¢dziesiatych),
co znalazto swdj wyraz m.in. w wyktadach o literaturach stowianskich
w College de France Mickiewicza, w kompozycjach Chopina i wcze$niej
we wspomnianym juz Panu Tadeuszu.

W s$wietle kultury stowianskiej, o czym wiedzieli zarowno Mic-
kiewicz, jak 1 Chopin oraz Norwid, polonez miat charakter obrzgdowy,
towarzyszyl najwazniejszym uroczystosciom rodzinnym i narodowym. Na
marginesie mozna wspomnie¢, ze w wieku XIX stat si¢ rowniez czgscia
balow maturalnych. Kazimierz Moszynski w Kulturze ludowej Stowian,
w tomie pt. Kultura duchowa wielokrotnie, piszac o znaczeniu tanca,
podkreslat jego range i wartosci: wptyw na ,,wtadze duchowe”, psychike
cztowieka, a takze na rozw¢j kultury narodowej. Wskazywal, Ze taniec
moze mie¢ wymiar religijny i rytualny, dzigki czemu mozliwe jest do§wiad-
czenie ,,unii mistycznej z Bogiem”, odzyskanie sit, a nawet sensu istnie-
nia. W tancach rytualnych przekazuje si¢ moc roéwniez innym osobom,
np. wojownikom. Moszynski podjat rowniez temat tych aspektow tanca,
ktore zwigzane sg ze zmystowos$cig i mitosng sferg zycia cztowieka®. Jako
slawista odniost si¢ do badan etnograficznych (tak waznych dla pokolenia
romantykow), pisal o waznej ,.kwestii odzwierciedlania si¢ w tzw. narodo-
wych tancach oraz w sposobie ich wykonywania psychicznych wtasciwosci
danych grup etnicznych™. Trzeba w tym miejscu powiedzieé, ze kontekst
stowianski, a tym samym odniesienia do kultury starozytnej, sa kluczowe
dla zrozumienia koncepcji rozprawy estetycznej Norwida i — co nalezy
podkresli¢ — rozpoznania tego poety-badacza (jednego z pierwszych chopi-
nologéw), przekraczaja zagadnienia zwigzane z tancem, w szczegdlowym
ujeciu dotykaja kwestii nadrzednej, tzn. przejscia od tego, co ,,prowincjo-
nalne” ku temu, co ,,calo-narodowe”.

4 Przywoluje w cudzystowach okreslenia Kazimierza Moszynskiego, zob. tenze,

Kultura ludowa Stowian, t. 11, cz. 2: Kultura duchowa, Warszawa 1968, s. 300-301.
5 Tamze, s. 303.
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[TANCE POLSKIE] CZY [CECHY MUZYKI SLOWIAN-
SKIEJ]? KSZTALT ROZPRAWY NORWIDA

Wedtug Zenona Przesmyckiego rozprawa Norwida pochodzi z roku 1852
1 stanowi rodzaj ,,dopowiedzenia” do rozmowy z Wojciechem Grzymala
[PW VII, 2, 582—-583]; poeta poznat go wezesniej, zapewne podczas odwie-
dzin u Chopina, ktérego Grzymata byt przyjacielem. Tekst jednak datowany
jest juz po $§mierci kompozytora. Trudno zatem jednoznacznie okresli¢, kiedy
odbyta si¢ rozmowa i spotkanie, do ktérego odnosi si¢ zapis Norwida. Z usta-
len Gomulickiego zawartych w edycji Pism wszystkich wynika, ze studium
zostato dotaczone przez poete do listu do Grzymaty, najprawdopodobnie;j
7 1852 roku. Mozna zatem przyjac, ze mamy do czynienia ze swego rodzaju
rozprawg epistolarng. W komentarzu czytamy:

Tekstowi uwag [chodzi o wspomniang rozprawe — ESP] towarzyszyt krotki
dopisek epistolarny (list 157), z ktéorego mozna by wywnioskowaé, ze Norwid
nakreslil je z mysla o jakich§ Francuzach, majacych si¢ z nimi zapoznac za
posrednictwem Grzymaty. [PW VII, 2, 582—583]

Komentarz jest enigmatyczny, odsyta do pierwodruku tekstu, na podsta-
wie ktérego zostat opracowany w Pismach wszystkich, czyli do studium
pt. [Cechy muzyki stowianskiej] (,,PrzedSmiertny pierwodruk: Przesmycki
WP VI 90-93” [PW VII, 2, 583, komentarz]). W niniejszg informacj¢
umieszczong przez Gomulickiego w edycji wkradt si¢ btad, ktory zo-
stal poprawiony w Kalendarzu Zycia i tworczosci Cypriana Norwida®.
Pierwodruk ukazal si¢ w opracowanych przez Przesmyckiego Pismach
o sztuce i literaturze Cypriana Norwida (Warszawa 1938), a nie w ,,WP”
(kolejny btad w oznaczeniu, w wykazie skrotow PW odwotuje do Pism
wybranych poety w opracowaniu Gomulickiego). W Kalendarzu... przy-
jeto date powstania studium za Przesmyckim. Autograf uznaje si¢ za
zaginiony.

Rozprawa Norwida publikowana przez Gomulickiego jako [Zarnce
polskie] i przez Przesmyckiego jako [Cechy muzyki stowianskiej] dotaczona
byta — jak juz wczesniej wspomniatam — do listu poety skierowanego do

¢ Zob. Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, przy wspodtudziale J. Czarnomorskiej,
Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1: 1821-1860, Poznan 2007.
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Grzymaly: ,,Paryz. Norwid przesyta Wojciechowi Grzymale rekopis szkicu
[Tance polskie] [...] wraz z listem™.

W publikacji opracowanej przez Przesmyckiego, ktorg uznaé nalezy za
pelniejsza, a tytut bardziej odpowiadajacy tekstowi Norwida, cho¢ rowniez
interpretujacy — opartej zgodnie ze wskazaniem na autografie (,,Pierwodruk
w edycji niniejszej z autografu dochowanego w pusciznie po L. Kostorym™®),
rozprawa jest czescig Pism o sztuce i literaturze i zostata decyzjg edytora
opublikowana wraz z zatgcznikiem do listu (,,P.S.”) do Wojciech Grzymaty
z 1852 roku (z Paryza), ktéry wyraznie nawigzywat do kontekstu jakiej$

wczesniejszej, by¢ moze bezposredniej rozmowy i spotkania:

PS.
Oto, co zaczatem byl méwié, chociaz nic w tym nowego, tylko ze w poréwna-
niu do klasycznej Grecji Francuzi zrozumieja, a tak, jak im dzi$ zwykle samo
przez sie opisuja, to zawsze tylko trywialne strony stajg si¢ popularne —np. po-
Ika — ducha za$ ani rusz nie wiedza...
Totez na to podobato si¢ Opatrznosci postanowi¢, zeby pickna Grecja, co
o pickng kobiete wojng domowg zapalita, stuzyta teraz ludom jako talizman
porozumiewania si¢ w sztuce..., tak jak na inne potrzeby w tym rodzaju
bedzie Polska stuzy¢.

Cyprian [PW VIII, 175, jesli nie zaznaczam inaczej, podkreslenia pochodza od Norwida]

Tych kilka zdan oddaje ducha przestanej w liscie rozprawy epistolarnej poety.
Zdawkowo podjeto tu zagadnienie misyjnosci ,,stuzby” Polski w ,,ducho-
wym” porozumiewaniu si¢ w sztuce, ktore by¢ moze byto czescia jakiejs
r0ZMOWY.

Gomulicki podjat inne decyzje zacierajagce wymowe tekstu. Po pierw-
sze w edycji Pism wszystkich omawiany szkic Norwida opublikowany zostat
w tomie: Proza, bez ,,P.S.” (postscriptum), ktory z kolei umieszczono (bez
tekstu rozprawy) w tomie VIII (Listy) — rozdzielono zatem autograf poety, co
zaciemnilo znaczenie zarowno rozprawy muzykologicznej, jak i postscrip-
tum. Nadpisane nad tekstem szkicu ,,a Mr Grzymata” (zapis w re¢kopisie,
ktory znalazt sie¢ w edycjach Przesmyckiego i Gomulickiego) zdaje si¢ by¢
potwierdzeniem, ze epistolarny esej byt nawigzaniem do rozmowy mi¢dzy

7 Tamze, s. 527, podkr. ESP.
8 C.Norwid, Pisma o sztuce i literaturze, oprac. Z. Przesmycki, Warszawa 1938,
s. 93.
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poeta a przyjacielem Chopina, ktora zapewne miata miejsce podczas spotka-
nia. Trudno potwierdzi¢ powyzsze informacje dotyczace sugestii przeznacze-
nia studium Norwida: czy szkic zostat pomyslany jako rozprawa wyrastajaca
z inspiracji spotkaniem, rozmowa 1 stanowi dopetnienie poruszanych wat-
kow, czy tez miata wymiar integralny i wyrazata idee estetyczne autora.

A zatem tytul [Tance polskie] jest dyskusyjny, gdyz w oryginalnym
zapisie Norwida nie ma formuty tytutowej, znalazlo si¢ jedynie wskazanie:
»a Mr Grzymala”. Zagadnienie to nalezy podja¢, poniewaz tytut propono-
wany przez Gomulickiego jako edytora edycji Pism wszystkich ukierunko-
wuje interpretacje, nadaje rozprawie zawg¢zone, a tym samym upraszczajace
znaczenie. Mowa bowiem nie tyle o tancach’, co o ,,kreacjach”. Tytut zatem
btednie odnosi czytelnika do zagadnien zwigzanych stricte z tancami pol-
skimi, a tekst-list ma znacznie wigkszy wymiar. Jest to bowiem studium
podejmujace zagadnienia z zakresu ,,muzycznych kreacji” (okreslenie Nor-
wida) rozwazanych w szerokiej perspektywie zagadnien z zakresu estetyki
oraz badan nad stowianskimi zrédtami muzyki narodowej z uwzglednieniem
roli Chopina w rozumieniu pigkna i artystycznego smaku. Wyktadnia este-
tyczna jest podstawa definiowania przez Norwida sztuki narodowej (moze
nawet sztuk narodowych) 1 jej korzeni (w tym przypadku starozytnych,
stowianskich).

»PROWINCJONALNE” — ,,CALO-NARODOWE?”.
POLONEZ W SWIETLE KONCEPCJI ESTETYCZNYCH
NORWIDA

Tytul edytorski: [Tance polskie] budzi wiele watpliwosci. Zapropono-
wany przez Przesmyckiego, tzn. [Cechy muzyki stowianskiej] nie tylko
posiada szersza formulg, ale takze bardziej odpowiada tekstowi Norwida,

®  Na temat tanca w tworczosci Cypriana Norwida napisano juz wiele, zob.
m.in.: D. Klimanowska CSSF, Taniec — wspoitworca znaczen literackiego dziela
Cypriana Norwida, w: Taniec i literatura, red. E. Czaplejewicz, J. Potkanski, Puttusk—
Warszawa 2002, s. 129-182; D. Plucinska, Obrazy tanca w liryce Norwida, w: tamze,
s. 183-210.
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w petniejszy sposob oddaje tonacje tekstu poety — jest to swego rodzaju
rozprawa muzykologiczna (napisana w duchu epoki, wyrastajaca z estetyki
romantycznej) o istocie rozumienia polskich tancow w kontekscie tradycji
1 rodowodu stowianskiego. Studium Norwida wyrasta z fascynacji stowian-
skoscig i probami definiowania formatu kultury, w tym literatury narodowe;j
(literatur narodowych), majacej swoje korzenie w tym, co tradycyjne. Nie
mozna bytoby sformutowac¢ owej mysli-tezy, a wlasciwie kwintesencji kon-
cepcji estetycznej — jakze waznej dla wszelkich rozwazan o miejscu poloneza
w romantyzmie — bez tworczosci Frydrycha Chopina i Adama Mickiewicza,
co Norwid uwzglednia w rozprawie.

Wiadystaw Strozewski, ktory wiele uwagi poswigcit norwidowskiej
koncepcji sztuki, w tym rozroznieniu ,,Judowego” i ,,narodowego”, napisat:

Pierwsze jest punktem wyjscia, zaczynem, natchnieniem, drugie — tzn. naro-
dowe — dojrze¢ musi dodatkowym wysitkiem wewngtrznego artyzmu. Element
ludowosci i narodowosci zostaje potaczony z ideami czysto artystycznymi,
w szczegblnosci z harmonig tresci i formy oraz — co najwazniejsze — z najwyz-
szymi wartosciami: Pigknem, Dobrem i Prawda. Ich realizacja, przynajmniej
jako postulat, dotyczy¢ ma catej sztuki polskiej, nie ulega jednak watpliwosci,
ze ideal ten juz si¢ ziscit w muzyce Chopina. [...] W roku 1852, a wigc w trzy
lata po $mierci kompozytora, poeta rzuca na papier kilka nader oryginalnych
mysli dotyczacych [...] tancoéw polskich. Przypomnijmy tylko, ze w przypadku
mazura zostaje wprost przywotane nazwisko Chopina, duch jego muzyki jest
tez z calg pewnoscig obecny w definicji poloneza'®.

Strozewski podkreslit, ze ,,mysli o sztuce narodowej nie opuszczaja Norwida
do konca zycia™'. Nadmienmy, iz to wazny temat epoki. Nazwisko Chopina
padlo w eseistycznej rozprawie rowniez przy okazji mazura, cho¢ dla rozwa-
Zan na temat poloneza na pewno ma znaczenie kluczowe. Mowa tu o chopi-
nowskiej ,,transformacji” tanca — w symfoniczna, ,,cato-narodowa” jakos¢,
a zatem o takiej ,,kreacji prowincji”, ktora otworzyla te tradycyjne formy
na szerokie, orkiestrowe, symfoniczne brzmienia, poniewaz w taki wtasnie
sposob Chopin rozumiat istote fortepianu. Ten aspekt Norwid w petni wy-
razil nawigzujac do mazura:

10 W. Strozewski, Wstep, w: C. Norwid, O muzyce, oprac. W. Stroézewski, Krakow
1997, s. 51.
1 Tamze.
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MAZUR - kreacja estetycznie od krakowiaka wyzsza, bo juz nie potgczona
elementarnym, blizniecym sposobem tanca z improwizacja piesni, ale cala
samym tancem wyrazona; totez prawo obywatelstwa w Europie zyskata i nie
samej prowincji jest wiasno$cig. Chopin umiat jag nawet podnies¢ do godnosci
symfonijnej i w samej kreacji muzycznej, bez tanca nawet, zamkna¢ (sam byt
z rodu Mazurem i dla kreacyj swej prowincji szerokie pole na $wiecie otwo-
rzyt). Z kreacji takiej, ktora juz jednym organem sztuki cala wyrazi¢ sie
daje, wnosi¢ ma, ze jako element tej jest godnosci estetycznej, co na przyktad
element dorycki lub jonicki, to jest wigcej niz prowincjonalnym, ale w sktad
calo-harmonii narodowej wchodzacym. [PW VI, 1, 386-387]

W stynnym juz dzisiaj Epilogu do Promethidiona, ktéry chronolo-
gicznie (Wigilia 1851) 1 tematycznie bliski jest rozprawie tytutowanej jako
[Tance polskie] czytamy:

Podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludz-
ko$¢ calg — podnoszenie ludowego do Ludzkos$ci nie przez stosowania ze-
wngetrzne i koncesje formalne, ale przez wewngtrzny rozwoj dojrzatosci... [...].
Narodowy artysta organizuje wyobrazni¢ jak na przyklad polityk narodowy
organizuje sily stanu... [PW III, 464—-465]

W omawianej rozprawie, w odniesieniu do ,,kreacji muzycznych” poeta
rowniez zarysowuje aksjologiczny punkt wyjscia rozwazan:

Zanaszych czasow, kiedy sztuki plastyczne mniej jak muzyka zdajg si¢ wypty-
wac¢ z potrzeb moralnych spoleczenstwa, tenze sam fenomen, co u Grekéw
w architekturze i literaturze [...], na polu muzycznych kreacji objawia si¢. [PW
V1, 1, 385, podkr. ESP]

Norwid naszkicowat istotne przejscie, jakie dokonalo si¢ w sposobach
myslenia o polonezie w muzyce oraz szerzej — w teorii sztuki w pierwszej
potowie XIX wieku. Polonez przeszedt bowiem z ,,kreacji prowincjonal-
nej” ku kreacji ,,calo-narodowej”. Okreslenie ,,kreacja prowincjonalna”
wymagatoby doprecyzowania, przynajmniej hipotetycznie, trudno bowiem
wydoby¢ jednoznaczny (tzn. nadany przez poete) sens. Mozna by zatem
odnies¢ ten wymiar znaczen z jednej strony do ,,kreacji prowincjonalne;j”,
czyli regionalnej, zwigzanej z tradycja 1 folklorem danego obszaru, z dru-
giej: moze si¢ odnosi¢ do ograniczenia rangi i oddziatywania na sztuke
m.in. ,,calo-narodowa”. Norwid otwiera studium dookresleniem znaczen
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zwigzanych z kategoria ,,prowincjonalizmu”, odnoszac si¢ m.in. do przy-
ktadu starozytnej Grecji:

U ludow, ktorych konwencjonalna-centralizacja nigdy ostatecznie §cisnaé nie
mogta, spostrzegamy fenomen, najwidoczniej u Grekéw uwazany, ze pojedyncze
narzecza, to jest prowincjonalizmy, rozwijaja si¢ w postacie moralne i duchowe
osobne, czego tak wyraznym sa pomnikiem porzadki dorycki, jonicki i ko-
ryncki, a w literaturze pojedyncze wlasnosci, np. attycka-sél albo eolijskiego,
doryckiego i jonickiego dialektu estetyczne partykularnosci. [PW VI, 1, 385]

Na gruncie estetycznym prowincjonalizmy znalazty swoj wymiar ,,cato-na-
rodowy”, rozwinety si¢ w ,,postaci moralne” i ,,duchowo osobne”. Dla Nor-
wida ma zatem znaczenie zakorzenienie w sferze wartosci, a takze w czasie
historycznym oraz w aspektach trwania, a tym samym utrwalenia w kultu-
rze narodowej. W tym $§wietle nalezy odczytywac jego traktat estetyczny.
Spostrzezenia poety okreslaja wysoka range poloneza romantycznego jako
kreacji ,,cato-narodowej” zrownanej z grecka epopeja, z uwzglednieniem
sakralnego (,religijny rytm”, ,,powazna mimika chéréw”), historycznego
(,tryumfy starozytne”), moralnego, duchowego i artystycznego (,,epopeja”,
,,10ZWO0] piesni”, ,,powaga rytmu’’) wymiaru znaczen.

Epopeja zatem jako calo$¢ oddaje petni¢ sensow, a polonez stanowi
w koncepcji Norwida jej ogélny wyraz. Polonez odczytany zostat jako em-
blemat narodu (kreacja ,,calo-narodowa”). W koncepcji estetycznej autora
Promethidiona wyrazne jest myslenie w perspektywie rozwoju, w tym historii
sztuk narodowych (tak mozna by powiedzie¢ w duchu Norwida) i to zarowno
w odniesieniu do folklorystycznych, stowianskich zrodet tancow polskich, jak
1 ich salonowego obrobienia w siedemnasto- i osiemnastowiecznej kulturze
francuskiej i ,,cato-narodowe;j” kreacji polonezéw w sztuce kompozytorow
polskich pierwszej potowy XIX wieku i wieku XVIII. Polonezy zajmowaty
istotng cze$¢ w rozwoju polskiej muzyki instrumentalnej i kultury taneczne;j.
W salonach popularnoscig cieszyty si¢ m.in. polonezy Michata Kleofasa Ogin-
skiego. Znana jest wypowiedz epistolarna Norwida z roku 1845 jakze r6zna
od ocen po6zniejszych wypowiadanych na temat Chopina:

Bardzo ceni¢ Chopina, ale polonez Oginskiego wigcej prawdy ma dla mnie, i mogt-
bym si¢ wyrazi¢, ze okraglos¢ jego ,,w dloniach czuje”, jak to Adam powiada.
Rozumowi nie ufam samowladnie, ale kochajac ludzi, nie uwazam za zbrodnig ich
rozumie¢. [PW VIIL, 18, z listu do Antoniego Celinskiego, Berlin, (XI lub XII) 1845]
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Bezposrednie spotkania z Chopinem i zetknigcie z jego muzyka z calg
pewnoscig zweryfikowaty zacytowang powyzej opini¢. Warto podkresli¢, ze
tradycja poloneza, ktora przezywata renesans w wieku X VIII i XIX (Maria
Szymanowska, Karol Krupinski, Michat Kleofas Oginski, Jozef Elsner,
Karol Lipinski, Stanistaw Moniuszko), w muzyce Chopina znalazta swoj
pelny artystyczny i oryginalny ksztatt.

W rozprawie poswigconej stowianskim zrédtom muzyki nalezy zwro-
ci¢ uwage na sposob artykulowania przez Norwida w literackim szkicu
istoty tanca, jako$ci muzycznych (rytm), dynamicznych (ruch) i ksztattu
(obraz, utrwalenie niczym w reliefie). Pod tym wzgledem esej poety jest
spojny: czgste odwolania do piesniowosci, kreacyjnos$ci muzyki, rytmu,
brzmienia, a przede wszystkim podniesienia do rangi ,,calo-narodowe;j”
tworza wykladni¢ sensu. Taneczny ruch, przeniesiony na jakosci instru-
mentalne, muzyczne i wizualne (zwtaszcza w swych nawigzanych do
tradycji tanca polskiego: chodzony, chmielowy, korowodowy) zostal wy-
obrazony i niejako uobecniony w muzyce Chopina. Bez znajomosci uktadu
i charakteru tradycyjnego tanca polskiego (wt. la pollacca), tzw. ,.kroku
polskiego”, licznych figur, w tym improwizowanych (proponowanych przez
Prowadzacego poloneza) — nie mozna przenikng¢ do zrodta kompozycji
polonezowych Chopina. Muzyczno$¢ poloneza, mazura, krakowiaka, ku-
jawiaka czy innych form tanecznych transponowanych na kompozycje
instrumentalne ewokujg obrazy, uktady, tempa, dynamike i charakter
tanca. Artysta postuguje sie swego rodzaju cytatem, aby kreacje narodowa
uczyni¢ wzniosta.

EPOPEJA I ZRODLA STAROZYTNE. O RELIEFACH

Norwid, podejmujac zagadnienie dynamiki uktadu tanecznego, odwotuje si¢
do utrwalonego juz w starozytno$ci obrazu tanca, a mianowicie do starozyt-
nych relieféw Grecji i Rzymu. Wtasnie na nich utrwalano w sztuce taniec
i jego figury. Na ptaskorzezbach przedstawiano bowiem roéznego rodzaju
obrzedy panstwowe i religijne. Stanowity one wyraz tozsamosci spoteczne;j,
wspolnotowej i narodowej. W starozytnos$ci wyrazem obrzedowosci i reli-
gijnosci byt wiasnie korowod taneczny:
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W melice chéralnej $piewom i muzyce towarzyszyt trzeci, bardzo istotny ele-
ment: taniec. Zjawisko to nie dziwi bynajmniej w spoteczenstwie, ktére od
najdawniejszych swych dziejow kultywowato sztuke taneczng. Tance wyko-
nywano podczas uroczystosci religijnych i sekretnych obrzeddéw misteryjnych,
na weselach, pogrzebach, z okazji zniw, zwycigstwa, nadania dziecku imienia.
Tanczono w nastroju zabawy po uczcie i w czasie radosnych pochodow na uli-
cach, a nawet w momencie wygtaszania zaklec. [...] W potaczeniu ze §piewem
zespotowym [taniec] stanowit jedng z najwczesniejszych form obrzedowych.
Kultura obrzgdowo-choreiczna doprowadzita do powstania religijnej meliki
choralne;j™.

Piesn nabierata szczegdlnego znaczenia, zwlaszcza w greckiej molpé (tancu
ze §piewem), ktory ,,realizowat si¢ w ruchu” procesyjnym lub korowodo-
wym". Na reliefach, wczesniej w sztuce ceramicznej, znajdujemy utrwa-
lone obrazy procesyjnej odmiany tanca. Koncepcja estetyczna interpretacji
tancow polskich (szerzej stowianskich) zostata omowiona przez pryzmat
analogii do starozytnos$ci, przede wszystkim do kategorii chorei (yopeio —
taniec), ale rozumianej jako pie$n taneczna, ktéra stanowila potaczenie
muzyki, tanca 1 poezji (piesni poetyckiej). Taniec byt czgscig wychowania
(orchestyki).

W koncepcji estetycznej autora Promethidiona starozytnos¢ grecka
majaca juz w badaniach wspotczesnych Norwidowi wtasne kategorie in-
terpretacyjne umozliwia spojrzenie na starozytno$¢ stowianska. Poeta
podejmuje zatem zagadnienie wazne dla pierwszej potowy XIX wieku,
zwlaszcza w §wietle wyktadow o literaturach stowianskich wygloszonych
przez Mickiewicza w paryskim Collége de France i zainteresowan epoki
stowianskim wymiarem kultury:

Co to jest muzyka narodowa? Podobnie jak piesni gminne sg jeno owocem do-
rywezych natchnien ludzi skadinad zupetnie prozaicznych, ale ktorzy w zyciu
swym mieli chwile rzetelnego natchnienia, tak i muzyka narodowa, muzyka
ludowa, jest zbiorem tonéw, motywow, debytych z dusz przez dorazne mu-
zyczne natchnienie. Skadzez ptynie owo natchnienie muzyczne? Te oderwane
tony zowiemy motywami. Wyraz jest trafny, by zechcie¢ zrozumie¢ calg jego

12 J. Danielewicz, Wstep, w: Liryka starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, ttum.

W. Appel, Wroctaw 1984, s. XXX-XXXI.
B Zob. tamze, s. XXXI.
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wage. Coz to jest motyw? Motyw to co$, co wprawia w ruch, to idea, to pier-
wiastek ruchu. A skad pochodzi 6w ruch? Nawet fizyka przyznaje, ze ruch jest
czym$ niematerialnym. Ruch, ,,motyw” nie moga zrodzi¢ si¢ z materii ani tez
z poje¢ oderwanych. Jest to wiec pierwiastek catkowicie niematerialny. Oto,
dlaczego muzycy bardzo nawet kunsztowni bywaja arcyczysto ubodzy w mo-
tywy; nastuchuja u drzwi karczmy motywow, ktore wiesniak znajduje rzgpolac
na skrzypkach'.

Pierwiastkiem niematerialnym dla muzycznego natchnienia moze by¢ wta-
$nie brzmienie tradycyjne (,,u drzwi karczmy”). Mickiewicz — podobnie
jak pdzniej Norwid w omawianej rozprawie — rozroznit muzyke ludowa
od muzyki narodowej, cho¢ warunkuja si¢ one nawzajem, to precyzowat
znaczenie muzyki ludowej i naturalne;j.

Potencjalny wptyw motywow stowianskich na kreacj¢ poloneza, ktéra
w omawianym studium najbardziej nas interesuje, taczy w sobie wszystkie
przestrzenie sztuki, z tego powodu otrzymata w rozwazaniach Norwida
rangg epopei. Pojecie eposu jako kategorii estetycznej (nie genologicznej)
odnowito si¢ na gruncie polskim wtasciwie od mickiewiczowskiego poematu
Pan Tadeusz. Jest to wynik ztoZzonego procesu recepcji utworu, ktory nie
od razu otrzymatl miano epopei narodowej”. Zwiazki tego dzieta z ideami
wcielonymi w poematy Homera dopiero w latach czterdziestych XIX wieku
byty czytelne i podkreslane. Epopeja jako niezwykle ztozona kompozycja
jest realizacja zasady chorei ze wzgledu na ztozong strukture i wieloglo-
sowos¢, lirycznosc jest wyzszym, tzn. opartym na muzycznosci (fagczacym
piesniowos¢ z rytmem, obrazem, ruchem) stopniem organizacji.

Polonez w Panu Tadeuszu wienczy epos, jest jego doskonalym wypet-
nieniem i zamknigciem, znalazt si¢ zatem w zakonczeniu dzieta — w ksiedze
XII zatytutowanej Kochajmy si¢. Przyjat forme wielkiej syntezy poematu,
poniewaz odstonit jego wymiar ,,calo-narodowy”. To jest ,,wielkie zakoncze-
nie” taczace terazniejszos¢ z przesztoscia i przysztoscig narodu, wyrazajace
zatem petni¢ znaczen. Postaci Mickiewicza niczym na reliefach tworza

4 A.Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs II, w: tenze, Dziela, red. Z.J. Nowak,
Z. Stefanowska, C. Zgorzelski, t. IX, oprac. J. Maslanka, Warszawa 1997, s. 173—174,
podkr. ESP.

5 Wiele uwagi recepcji utworu poswiecit Stanistaw Pigon, w: ,,Pan Tadeusz”.
Wzrost, wielkosc¢ i stawa. Studium literackie, Warszawa 1934.
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korowdd zobrazowany metaforg wijacego si¢ weza. Polonez uswietnit ob-
rzgd (takze o wymiarze religijnym) zargczyn trzech par, w tym Tadeusza
i Zosi. Bohaterowie (Zofia i Tadeusz) w strojach tradycyjnych i narodowych,
podczas uroczystosci zareczyn, przyjeli obowigzki gospodarzy spoteczno-
$ci (wspolnoty) Nowogrodka, rozumiane w $wietle etosu stuzby — w imie
najwyzszych wartosci wyrazonych w sposob petny w poemacie.

Polonez nie tylko wienczy arcypoemat Mickiewicza, ale takze sam
w sobie stanowi kwintesencje epopei jako kreacja ,,calo-narodowa”, obrze-
dowa, sakralna, procesyjna, a pod wzgledem artystycznym — polifoniczna,
co w doskonaly sposob odczytat i wyrazit Norwid w rozprawie o istocie
muzyki stowianskiej.
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Abstrakt

Prezentowany tekst dotyczy tematyki balowo-karnawatowej podejmowanej na tamach
Kronik Bolestawa Prusa w latach 1874—-1899. Do$¢ powszechne jest przekonanie, ze
Prus byt przeciwnikiem zaré6wno rozrzutnych balowych imprez, jak réwniez pozo-
rowanej dobroczynnosci, kiedy to koszty organizacji przekraczaja zebrane na rzecz
potrzebujacych fundusze. Mimo tego, w artykule staram si¢ przesledzi¢, jak Prus
ocenia spoteczng istotnos¢ karnawatowych balow. Jednoczesnie pokazuje, jakie tresci
kryptopatriotyczne pojawiaja si¢ migdzy wersami felictondw.

Stowa klucze: kronika prasowa, felieton, Bolestaw Prus, karnawal, bal, XIX wiek

POLISH CARNIVAL ACCORDING TO BOLESEAW PRUS

Abstract

The presented text concerns the ball and carnival topics discussed on the pages of the
Bolestaw Prus Chronicles of in the years 1874-1899. It is quite common belief that Prus
was an opponent of both lavish ball parties and fake charity, where the costs of orga-
nizing an event exceed the funds collected for the needy. Despite this, in the article
I try to trace how Prus assesses the social significance of carnival balls. At the same
time, I show what crypto-patriotic content appears between the lines of the columns.
Keywords: press chronicle, column, Bolestaw Prus, carnival, ball, 19" century

TANIEC W WIEKU DZIEWIETNASTYM

Znawca tanca, Roderyk Lange, rekonstruujac histori¢ tanca, w odniesieniu
do XIX wieku zauwazal dwie istotne tendencje. Z jednej strony zdano
sobie wowczas sprawe, ze nurt ludowy — z zachowanymi w nim tancami
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1 muzyka — stanowi najbardziej autentyczng cz¢s¢ dziedzictwa narodowego,
domagajacg si¢ utrzymania i kultywowania, co przerodzito si¢ w powsta-
wanie w roznych krajach towarzystw tancéw ludowych.

Z drugiej strony — wzrastajaca rola nauk psychologicznych, socjolo-
gicznych, zwlaszcza za$ antropologii, rozwingla namyst nad znaczeniem
tanca i ruchu w zyciu cztowieka pierwotnego, a takze jego roli w 6wcze-
snym spoleczenstwie. Mysliciele juz od XVII wieku wiaczyli refleksje
o tancu do swoich pogladoéw pedagogicznych (waznos¢ swobody ruchowe;j
w wychowaniu dzieci) i spotecznych, by wymieni¢ tak wazne osobisto-
Sci jak: John Locke', Jean-Jacques Rousseau’?, Adam Smith?, Franciszek
Delsarte, Herbert Spencer?, wreszcie badacze niemieccy konca wieku:
Karl Biichner’, Ernest Grosse® czy Heinrich Schurtz’ i Wilhelm Wundt®.
Z glosoéw tych wynikalo przekonanie, ze taniec ma swoje poczatki w epoce
kamiennej, jest najbardziej pierwotng potrzebna jednostki i spolecznosci.
Od pradziejow petnit najpierw funkcje magiczng (taniec ekstatyczny).
Miat zastosowanie w rytuatach przejscia (jak inicjacje, wesela, pogrzeby),
w obrzedach wegetacyjnych i plodnosciowych (zabiegi magiczne w kultu-
rach zbieracko-towieckich, rybackich, pasterskich i rolniczych), w prakty-
kach magicznych zapewniajacych powodzenie oraz zdrowie, w zabiegach
leczniczych 1 odpedzajacych zte moce (biala magia) czy w rytuatach de-
struktywnych (czarna magia)’. Taniec obrzgdowy to formalny i znaczaco

1

1693).

2

Zob. J. Locke, Mysli o wychowaniu (Some Thoughts Concerning Education,

Zob. J.J. Rousseau, Rozprawa o nowej muzyce (1743).

3 Zob. A. Smith, Essay on Philosophical Subjects (1795). Zbior ten zawiera
m.in. teksty po§wiecone réznym dziedzinom sztuki. Najciekawszy wydaje si¢ z naszej
perspektywy Of the Nature of that Imitation which takes place in what are called The
Imitative Arts (O sztukach nasladowczych) wraz z aneksem Of the Affinity between
Music, Dancing and Poetry — tutaj wyraznie sformutowana zostanie my$l Smitha, ze
muzyka i taniec sg najbardziej naturalnymi (pierwotnymi) przejawami sztuki.

*  Herbert Spencer byt autorem co najmniej dwoch rozpraw: O poczgtkach tarica
(On the Origin of Dancing, 1895) i Tancerz a muzyk (Dancer and Musician, 1895).
Zob. K. Biichner, Arbeit und Rhytmus (1904).

Zob. E. Grosse, Poczgtki sztuki (Die Anfdnge der Kunst, 1894).

Zob. H. Schurtz, Prehistoria kultury (Urgeschichte der Kultur, 1900).

Zob. W. Wundt, Psychologia ludow (Vélkerpsychologie, 1900—1921).

Zob. R. Lange, Taniec obrzedowy, w: Taniec, rytual i muzyka, red. L. Bielawski,
G. Dabrowska, Warszawa 1997, s. 15-16.
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uksztattowany akt spoteczny, ktory jest obecny od zarania dziejow czlo-
wieka i szczegdlnie wyrazi$cie wystepuje w obrebie zintegrowanych grup
ludzkich o silnej wiezi wewnetrznej. Jednoczesnie z biegiem stuleci, de-
sakralizujac si¢, emancypujac — pozostawal przejawem spolecznej, wspol-
notowej integracji. Wyrazem tego staty si¢ europejskie tance towarzyskie.
Ograniczajac do takiego jedynie wycinka rekonstrukcje¢ dziejow tanca,
chcialabym zwroci¢ uwage, ze juz w XIX wieku zaczeto dostrzegacd,
jakim obcigzeniem dla jednostki sa zurbanizowane warunki zycia oraz
gwaltownie postepujacy rozwoj przemystowy. Potrzeba odpoczynku —
1zwigzane z nig przebywanie na §wiezym powietrzu, ruch, sport, a takze
taniec — stang si¢ kwestig spotecznie relewantng.

Bolestaw Prus nie zajmowat si¢ teorig tanca, cenit jednak skadinad
Spencera. Ten angielski filozof poruszat w swych pismach zagadnienie
tanca kilkukrotnie. W artykutach pt. O poczgtkach tanca (On the Origin
of Dancing, 1895) 1 Tancerz a muzyk (Dancer and Musician, 1895) stwierdzat
on, ze: ,,0godlnie biorgc ruchy migsni sg powodowane emocjami w szerokim
tego stowa znaczeniu™". Identyfikowal spontaniczng akcje tanczenia jako
charakterystyczng dla cztowieka niecywilizowanego lub pétcywilizowanego,
a wspolczesnie widoczng u dzieci. Spencer usitujgc odtworzy¢ droge rozwoju
tanca, podkreslal, ze w tym procesie miaty miejsce kolejne specjalizacje
(rytuat, religia, rozrywka), ktorych funkcje dostrzec mozna w czasach jemu
wspotczesnych.

10 Zob. R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa an-

tropologiczna, Poznan 2009, s. 28 i dalej.

' H. Spencer, Gracefulness, w: tenze, Essays: scientific, political, and specula-
tive, vol. 11, London 1891, http:/files.libertyfund.org/files/336/Spencer 0620.02.pdf
[dostep: 1.05.2025]. W jednym miejscu Spencer pisat: ,,And when we bear in mind
that dancing, poetry, and music are connate — are originally constituent parts of the
same thing, it becomes clear that the measured movement common to them all implies
a rhythmical action of the whole system, the vocal apparatus included; and that so the
rhythm of music is a more subtle and complex result of this relation between mental and
muscular excitement” [,,A gdy wezmiemy pod uwage, ze taniec, poezja i muzyka sa
ze soba powigzane — pierwotnie byty czgsciami sktadowymi tej samej rzeczy, staje si¢
jasne, ze wspolny dla nich wszystkich mierzony ruch oznacza rytmiczne dziatanie
catego systemu, w tym aparatu glosowego; i ze w ten sposob rytm muzyki jest bar-
dziej subtelnym i ztozonym wynikiem tej relacji miedzy pobudzeniem psychicznym
i mig$niowym” — thum. JZ]. Tamze (Pierwsza publikacja “The Leader” 1852 (25.12)).
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Spencer stworzyt rowniez teori¢ ,,nadwyzki energii” jako przyczyny
powodujacej spontaniczne tanczenie wsrod dzieci i ludow ,,prymityw-
nych”? (w gruncie rzeczy proponowat ja juz wezesniej Fryderyk Schil-
ler). Angielski filozof z pewnos$cig szokowat ludzi epoki wiktorianskiej
samg mysla, ze ich dobrze ulozone tance balowe miatyby mie¢ jakakolwiek
Tacznos¢ ze ,,skokami dzikich ludzi” — jak stusznie konstatowat Roderyk
Lange®. Nie bez kozery przywotuje tu Spencera, bo niektore uwagi Prusa
zastanawiajgcego si¢ nad istotg karnawatowych szalenstw tanecznych wy-
raznie wywodzg si¢ ze spencerowskiej idei ,,nadwyzki energii”.

Wydaje si¢ wigc, ze cztowiek XIX wieku par excellence, jakim byt
Bolestaw Prus — wieloletni obserwator stolecznego zycia, wziety felieto-
nista, nie powinien pomija¢ tematu tanca w swojej publicystyce i tak byto
w rzeczywistosci. Prusowskie rozwazania o tancu wybrzmiewaty regularnie,
rokrocznie w styczniowych, lutowych i marcowych felietonach, najpierw:
Na czasie (w ,,Kolcach”) i Sprawach biezgcych (w ,,Niwie”), wreszcie —
w Kronikach tygodniowych (gtownie w ,,Kurierze Warszawskim” i ,,Ku-
rierze Codziennym™). Oczywiscie takie publikacje dotyczyty, jak pisat
Prus, karnawatowego szalenstwa, jakie w tych wtasnie miesigcach — zgod-
nie z kalendarzem liturgicznym — opanowywaty nie tylko Warszawe, lecz
takze caty kraj, przenoszac si¢ ze stolicy jak zaraza. Uzycie przeze mnie
takiej metaforyki jest celowe, gdyz opinia autora Placowki na temat zabaw
karnawatowych jest wlasnie taka i pisarz konsekwentnie jg podtrzymywat.

,Kt6z nam jednak zabroni pusci¢ wodze fantazji i wywnioskowac
znieudania si¢ pierwszego balu, ze Warszawa stala si¢ roztropniejsza w tym
roku?””® — wyznat z niejaka nadzieja Prus 10 stycznia 1880 roku. Oczywi-
$cie to pobozne zyczenie wypowiedziane byto chyba bez szczegdlnej wiary
W jego ziszczenie. Ani tego roku, ani wczesniej, ani tez pdzniej — Warszawa
nie stata si¢ roztropniejsza, a prusowska swoista ,,krucjata antybalowa”

12 Zob. H. Spencer, The Principles of Psychology, London 1855.

3 Por. R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa an-
tropologiczna, Poznan 2009, s. 29-30.

4 Material badawczy, ktory poddatam analizie (zob. przypis nr 17), wskazuje,
ze w Kronikach tygodniowych publikowanych w ,, Tygodniku Ilustrowanym” nie ma
odniesien karnawatowych.

15 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1880, nr 7, s. 224 (t. 4).
W dalszej czesci bede konsekwentnie stosowata taki zapis przy cytowaniach.
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zauwazalna jest w jego felietonistyce od samego poczatku, az do p6znych
lat dziewigcdziesigtych'®.

Baze zrodtowa stanowi dla mnie klasyczna edycja Kronik Bolestawa
Prusa w opracowaniu Zygmunta Szweykowskiego”. Bede si¢ starata wy-
kaza¢, ze autor Lalki traktowal karnawat (a w tym taniec) jako kwestig¢
spolecznie wazka — i to na wielu, wydawatoby si¢ czasem zaskakujacych
plaszczyznach. Jednakze, jak to w polskim XIX wieku — piszac o kwestiach
spolecznych, nie da si¢ uciec od kategorii narodowych. I na dwa tak zaty-
tulowane podrozdzialy podziele swoj artykut.

BAL SPRAWA SPOLECZNA

,Tadeusz Zelenski-Boy wspomina, ze w XIX wieku szat tafica w miastach
byt umiejscowiony w czasie, bawiono si¢ w okresie szesciu do o§miu tygodni
karnawatu”®, wskazuje Agnieszka Lisak, a inny $wiadek tych wydarzen,
niejaki Przygodny, w swoich pamigtnikach dodaje: ,,Karnawat w Warszawie
jest okresem najwigkszego ozywienia towarzyskiego; miasto tanczy od stry-
chu do suteren, jakby je opetat glos jakiegos fletu zaczarowanego™”. Lisak,
na podstawie dokumentow i §wiadectw epoki, dos¢ stanowczo podsumowuje:

Byly to dwa miesigce nierealnego zycia, przewracajacego wszystko do gory
nogami. Karnawat byto wida¢ wszedzie: w gazetach, kalendarzach, na uli-
cach, w sklepach. Miasto obklejano afiszami zapraszajagcymi na bale. Do tego

16 Znamienne, ze w przejrzanym przeze mnie zbiorze Kronik refleksje na temat
karnawatu konczg si¢ na tomie 16, obejmujacym rok 1899.

7 B. Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski; teksty kronik kolacjonowali i przy-
gotowali do druku T. Jodetka i D. Stepniewska; indeksy L. Michalska, t. 1-20, War-
szawa 1953-1964, t. 1, cz. 1-2 (1956), t. 2 (1953), t. 3 (1954), t. 4-5 (1955), t. 6 (1957), t. 7
(1958), t. 9-10 (1960), t. 11-20 (1961-1970, wszystkie tomy w odstgpach rocznych). Chce
podkresli¢, ze ograniczytam si¢ do przejrzenia jedynie tych 20 toméw, nie prowadzac
kwerendy w numerach, ktorych zespot Szweykowskiego nie przedrukowat. Zaktadam,
ze mozna by tejze dokonac i prawdopodobnie rozszerzy¢ skale materiatu.

8 A. Lisak, Zycie towarzyskie w XIX wieku, wyd. 11, Warszawa 2017, s. 51.

Y Warszawa na przetomie XIX i XX wieku w pamigtnikach Przygodnego, War-
szawa 2020, s. 109. W nocie wstepnej: Od redakcji, pojawia si¢ sugestia, ze autorem
publikowanego tekstu moze by¢ Zygmunt Wasilewski.
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dochodzity wielkie plakaty reklamowe, informujace o mozliwosci nabycia to tu,
to tam wszystkiego, co wigzato si¢ z zabawa: wigzanek kwiatow balowych,
sukien balowych, gorsetéw balowych i masek, oczywiscie tez balowych...
[...] Wszystko naznaczone bylo stygmatem karnawatu: kraj stawat si¢ mata
Wenecja®.

I cho¢ autorka, raczej popularnonaukowego opracowania, z ktérego po-
chodza wczesniejsze cytaty, nie odnosi si¢ w zadnym momencie do Prusa,
to wszystkie jego felietony z niemal dwoch dekad warszawskich karnawa-
Iow potwierdzaja wymienione przez Lisak elementy. Na podstawie Kronik
dowiemy si¢ bowiem doktadnie: ile kosztowaty balowe akcesoria oraz za ile
mozna byto kupi¢ bilety na maskarady i tombole. Nie jest to dziwne, jesli
wczytamy si¢ ponownie w pamigtniki Przygodnego:

Prasa warszawska traktuje owe tance rowniez serio. Dzienniki maja na kazdym
balu publicznym i na wielu prywatnych swoich sprawozdawcow, ktorzy nazajutrz
opisuja szczegotowo przebieg zabawy, a nawet stroje dam. W opisach tych roi si¢
od nazwisk gospodyn i gospodarzy, wymieniane sg tancerki najurodziwsze lub
najstrojniejsze, a te, ktore otrzymaty palme pierwszenstwa, glo$ne sa w caltym
miescie, jako ,,krolowe”, wodzireje za$ siegaja miary bohaterow?'.

Powotujac si¢ na etnografa z epoki, pozwole sobie przywota¢ etymologie¢
terminu karnawat:

20
21

s. 110.

22
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Czas przed Wielkim Postem — wyjasniat swego czasu Zygmunt Gloger [...]
zowie si¢ zapustami, zapustem lub migsopustem, inaczej karnawatem, od carne
avaler, migso potykac, albo carne levamen, z migsa si¢ oczyszczac, a najpodob-
niej od carne vale, migso zegnaj. [...] Zapusty sa od wiekdw uprzywilejowang
pora wszelkiego rodzaju zabaw, widowisk, maszkar, uczt, wesotosci i pustoty.
Juz u pogan rzymskich odprawiano w tym czasie bachanalie. Z nadejsciem
chrzescijanstwa Boze Narodzenie i Nowy Rok daty powody do wesotosci re-
ligijnej, a takomy Zotadek ludzki, w przewidywaniu dlugiego postu, wymyslit
ttuste uczty i huczne pohulanki na pozegnanie dni zapustnych?.

A. Lisak, dz. cyt., s. 52.
Warszawa na przetomie XIX i XX wieku w pamigtnikach Przygodnego, dz. cyt.,

Z. Gloger, Rok polski w Zyciu, tradycji i piesni, Warszawa 1900, s. 101.
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Dzisiejsze ustalenia terminologiczne dokonywane przez znawcow i badaczy
zjawiska, ktorych gtéwnym przedstawicielem w Polsce jest Wojciech Dudzik,
sa duzo bardziej rozwinigte niz te przedstawione na poczatku XX wieku.
Wspomniany badacz pisat:

Samo stowo carnelevare jest w etymologicznym ksztattowaniu si¢ pojecia
»karnawal” forma niejako posrednia i pochodzi od tacinskiego carnelevamen
(carnem levare) oraz carnisprivium, co oznacza usuni¢cie (z jadtospisu) migsa.
Karnawat to zatem nic innego jak wigilia Wielkiego Postu, przygotowanie do
powszechnej wstrzemiezliwosci, takze cielesnej, bo tacinskie caro to nie tylko
,mieso”, ale rownie ,,ciato”?.

Dalsze przeksztalcenia — zauwaza — przyniosty najpierw zmiang koncowki,
z carnelevare na carnelevale, a potem uproszczenie do carnevale. Z. who-
skiego termin trafit najpierw, w XVI wieku, do Francji, a stamtad do innych
czesci Europy i1 innych jezykoéw. W angielskim na przyktad stowo carnival
pojawito si¢ w 1550, w niemieckim (Karneval) w 1699 roku, w polskim
bardzo wczesnie, bo juz w potowie X VI wieku?.

Bolestaw Prus 14 lutego 1874, w rubryce Na czasie w ,,Kolcach”, stworzyt
wilasna definicj¢ karnawatu, ktdrg utrzymywat w mocy przez kolejne lata:

3 W. Dudzik, Karnawaly — $wigta, zabawy, widowiska, ,,Polska Sztuka Ludowa —

Konteksty” 2002, t. 56, z. 3—4, s. 98, https:/zbiory.cyfrowaetnografia.pl/public/2708.
pdf [dostep: 1.05.2025].

24 Tamze. Jednocze$nie, w tym samym tekscie, Dudzik odnotowuje: ,,We wszyst-
kich jezykach istniaty wczesniej, oczywiscie, rodzime odpowiedniki tacinskiego ter-
minu wyj$ciowego — bo istniato przecie samo §wieto. Niemieckiego stowa Fastnacht,
poswiadczonego od poczatku XIII wieku, uzywa si¢ na przyktad w wielu rejonach
potudniowo-zachodnich Niemiec i pdinocnej Szwajcarii do dzisiaj, podobnie jak we
Francji caréme-prenant. Najstarsza polska forma — mig¢sopust — bedaca stowotworczo
takze lacinska kalka — odeszla juz w zapomnienie, ale synonimiczne zapusty (wedlug
Lindego «zapuszczaé» = zaczynac post) bywa jeszcze na wsi uzywane. Co wazne,
migsopust wystepowat w polszczyznie od poczatku w takim samym, kalendarzowym
znaczeniu, jak we Wloszech (i w innych krajach). W dawnych ksiegach sadowych
i ziemskich zachowato si¢ wiele wzmianek o terminie sptaty dlugéw «na migsopu-
sty»; najwczesniejsze pochodza z drugiej dekady XV wieku. Byta to wigc i w Polsce
niewatpliwie wazna i wyrazista w cyklu rocznym data”.

Jeszcze precyzyjniejsze etymologiczne analizy przedstawione zostaja we Wstepie
Dudzika do monografii Karnawal. Studia historyczno-antropologiczne, wybor, oprac.
i wstep W. Dudzik, Warszawa 2011, s. 35 i dale;.
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Czym jest karnawal?...abstrakcjg, niczym. Oprocz tego jest epoka, w ktorej
dobry chrzes$cijanin narazonym bywa na najciezsze pokusy. Ten si¢ przejadi,
tamten przewinit (o podlejszych mowi si¢: zagorzat), 6w w dtugach utonal,
inny popelnil matzenstwo... [...] Co to jest bal? Bal jest to mniej wigcej
zgodna akcja pewnej liczby réznoplciowych indywiduéw zebranych w celu
zobopolnej agitacji, obwarowanej prawidtami przyzwoito$ci i obecnoscia
swiadkow. Dlaczego istniejg bale? Dla bardzo wielu powodéw. Naprzod dla-
tego, ze osobniki ludzkie posiadaja organa lokomocyjne, ktorych nikt im nie
broni uzywac¢ w sposob zgodny z kodeksem. Po wtore, dlatego, ze kobiety
posiadaja bardzo tadne szyje, jeszcze tadniejsze ramiona i mnostwo innych
pongtnych szczegdtow, bez ktorych swiat bylby, jezeli nie niemozliwym,
to przynajmniej bardzo smutnym?.

Mimo tej zartobliwej, moze nieco seksistowskiej, uwagi bal byt dla
Prusa sprawg nad wyraz spoteczna, rozpatrywang w paru kategoriach —
pojawiaja si¢ one w tym fragmencie, a p6zniej, przez kolejne coroczne
publikacje, felietonista utwierdzat nas w przekonaniu, ze zadna z po-
jawiajacych si¢ kwestii si¢ nie dezaktualizowala. Mozna powiedzie¢,
ze w tak zarysowanej percepcji balu nic nie zostalo przeformutowane,
a w kolejnych latach Prus dopowiadal, poglebiat swoje spostrzezenia.
Z tej perspektywy lektura Kronik niezachowujaca uktadu chronolo-
gicznego niewiele zmienia — przez kolejne dekady zachowania balowe
warszawiakoéw nie ulegaja wigkszym przemianom, a zgryzliwy osad
Prusa byt taki sam w 1874 i 1899 roku.

Wydaje si¢, ze w pierwszym kwartale roku, opromienionym hucznym
karnawalem, Prusa beda interesowac¢ nastepujace kwestie, ktore na potrzeby
tego wywodu nazywam spotecznymi, a rozpatrywaé bede w kolejnych pod-
rozdziatach: dobroczynno$¢, kosztochtonnos¢, demokratyzacja i demografia.
Te hastowe pojgcia rozwine w dalszych czesciach artykutu.

% B. Prus, Na czasie, ,,Kolce” 1874, nr 7, s. 18-19 (t. 1, cz. 1).
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BAL —,,(NIE)WATPLIWA DOBROCZYNNOSC”

10 stycznia 1880 roku Prus wyliczat:

Niewatpliwg dobroczynno$¢ naszego miasta, w pewnych wypadkach, przed-
stawi¢ by mozna takim sposobem:

Niewiasta pickna — décolletée w stopniu wyzszym. Wlosy nieco nadwyrezone
i przysypane pudrem. Suknia za rs 120, zmig¢toszona i oberwana. Dama ta, zme-
czywszy si¢ w tancu za rs 10 i straciwszy na ubior, karete bukiet, trzewiczki itd.
okoto rs 200, zapracowata dla ubogich — grosz, ktoéry im ofiarowuje.

Wobec takiego rezultatu pracy na ubogich dzienniki nasze od kilku lat twierdzity,
ze gra nie warta $wieczki, ze zamiast wydawac tysigce rubli na bal dla ubogich,
nalezaloby wprost ofiarowa¢ im setke rubli, ze w koncu — takie zestawienia, jak
»bal” 1 ubodzy”, ,tance” i ,,ocieranie tez”, grzesza brakiem logiki.

Gtos prasy nie pozostal bez skutku. Ludzie i ludzice wstydza si¢ juz potnieé
dla biednych, a przy tym stopniu dojrzatosci, rozsagdku i uczu¢ — bal si¢ uda¢
nie mogt*,

Zachwycajacy neologizm: ,,ludzice” nie przestania sity przekazu. Jednak
niczym nieuprawniona sugestia o ewentualnym (przysztym) rozsadku i doj-
rzato$ci wspotobywateli nie nastapi, co wybrzmiato takze pdzniej. Podob-
nych wyliczen pisarza byto w kolejnych latach bardzo duzo i pozwole sobie
kilka z nich przywota¢. Rok 1883:

26

Zreszta krotkos¢ karnawatu nie przeszkodzita nam spetnic¢ catego szeregu uczyn-
kow mitosiernych odnoszacych si¢ do ciata i duszy. Tancowano na przyodzianie
nagich, nakarmienie gtodnych, pocieszanie chorych i nauczanie nieumiejetnych.
Ta forma cnét chrzescijanskich zapewnia najtansze zbawienie w zyciu wiecz-
nym, a wymaga ledwie — jasnej sukni z matymi dodatkami w zyciu doczesnym.
Przypnij tylko kwiat tam, gdzie jest potrzebny, a r¢cz¢ za skutek. Ciato znajdzie
ruch na ziemi, a dusza miejsce w niebie.

W istocie, bal na dobroczynnos¢ jest wielkim wynalazkiem. Gubimy grzechy
przy dzwigkach orkiestry Sonnenfelda i stajemy si¢ meczennikami przez ciasne
kamasze. Ten, ktory spotniat w galopce, rowny nicledwie temu, ktory pocit si¢
w modlitwie i trwodze. Kielich szampana prawie tyle wart — co gabka napojona

122

octem i z6tcig. Po walcu kadryl, po kadrylu mazur, a po mazurze —,,Hosanna

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1880, nr 7, s. 224-225 (t. 4).
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Przy tym blizni utrzymujacy magazyn bierze 100 rubli, blizni kareciarz 10 rubli,
blizni restaurator 5 rubli, a ubogi — ztotowke. Ta wlasnie ostatnia ztotowka, wy-
ptacona w miesiagc po balu, zapewnia tak cudowne skutki. Wigc wiwat postep
w prawdziwej poboznosci!...”
Wprowadzenie do tych rozwazan elementow z katechizmu: uczynkoéw wo-
bec ciala 1 w ogole kontekstu sakralnego (zycie wieczne, zbawienie, niebo,
,»Zabka napojona octem i zotcig”, ,,Hossanna!”) wzmaga sarkazm przekazu.
W roku 1886, pod tytutem: Wytpliwosci karnawatowe — felietonista
pisat:

Juz jeste$my w potowie karnawatu [...] a my jeszcze nie wiemy, co robic: ba-
wi¢ si¢ czy nie bawi¢ w biezacym karnawale?...

Zdania s podzielone. Ci twierdza, ze w tak cigzkich czasach w ogdle tancowac
nie wypada, tamci — Ze mozna tancowac, ale tylko w welnianych sukienkach.
Ten, chcac zabawe potaczy¢ z filantropia, domaga si¢, azeby za kazdy taniec
wirowy ptacono po 10 groszy, a za kazda figure posuwista 5 groszy na cele
dobroczynne, a tamten gwattem zacheca do ,,zabawy samej w sobie”, ,,do tanca
jako tanca” bez zadnych celow ubocznych, a nawet... zada zbytku! [...]

Bo jezeli bogaci wyrzekna si¢ kosztownych zabaw i strojow, wowczas — zban-
krutujg kupcy i pomra z gtodu rzemieslnicy. ..

Jezeli wobec tak sprzecznych zdan nie wiemy dotychczas: czy bawic si¢ i jak si¢
bawi¢? — za to najmniejszej nie mamy watpliwosci, ze hasto: ,,zbytek jest obo-
wigzkiem bogatych, ktorzy w ten sposob sptacajg dtug zaciggniety u spote-
czenstwa”, ze hasto to jest nie tylko falszywe, ale nawet przewrotne. Nie
tylko bowiem propaguje falszywa idee spoleczna, ale jeszcze robi jaka$
skomplikowana cnote z bardzo prostego wystepku?®,

Szczegolnie obSmiewat Prus arystokratyczne przekonanie, ze hulanki i bale
to swego rodzaju pobozna danina na rzecz ubogich — danina falszywa
i nieprawdziwa.

Raz tylko, do$¢ wczesnie w swej kronikarskiej pracy, w 1875 roku
z niejakim szacunkiem (i doktadnymi cyframi! I nazwiskami!) wyliczal
,bale z intencjami dobroczynnymi’”:

2 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1883, nr 42, s. 29-30 (t. 6).
2 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1886, nr 46, s. 50 (t. 9),
podkr. JZ.
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W tej kategorii zaznaczy¢ przede wszystkim musimy widowisko amatorskie,
ktore si¢ odbyto w powiecie makowskim, w majetnosci C*** nalezacej do
panstwa Z*** dnia 31 stycznia. Grano w obecnos$ci okoto stu zaproszonych
0sOb dwie sztuki: Szlachectwo duszy i Posazng jedynaczke; czysty zas dochod
stad otrzymany podzielono w nast¢pujacy sposob: a) 250 rs dla rodziny po
$p. Checinskim pozostatej, b) 194 rs dla studentéw ubogich, ¢) 25 rs dla szpitala
w Przasnyszu i d) 25 rs dla pewnej biednej wdowy w Makowie zamieszkate;j.
Dnia 19 stycznia w Lublinie, w miejscowej resursie, odbyt si¢ koncert urzadzony
staraniem pan: Ejdziatowiczowej i Mikuliczowej. Jaki udziat publiczno$¢ przy-
jela w tej zabawie, Swiadczy najlepiej fakt, ze ochronka miejscowa zyskata na
niej 400 rs.

Z zabaw, ktore mialy miejsce w Warszawie, zastuguja na zanotowanie: bal na
Dobroczynno$¢, ktory przyniost 1050 rs, bal na studentow uniwersytetu (4 lu-
tego), ktory do Resursy Kupieckiej zgromadzil okoto 600 osob, i wreszcie bal
w sali ratuszowej na Szpital Dziecinny, ktory przyniost okoto 3000 rs i zgro-
madzit okoto 2000 o0sob®.

Wida¢ tu wyrazng satysfakcje dwudziestoosmioletniego dziennikarza, nie-
zapominajacego jednak o ostrzezeniu, ktore jak refren pojawiac si¢ bedzie
w p6zniejszych latach:

Bawciez si¢ tedy, ludzie dobrze, bawcie si¢ nawet teraz, cho¢ wam opopielono
glowy!...byle tylko pomiarkowaniem. Cele sa pickne, nalezy jednak pamigtaé
czasem, aby $rodki prowadzace do nich zbyt kosztowne nie byty. A trafia si¢ tak!
W minionym np. karnawale jedno z zebran dobroczynnych przyniosto dajmy
na to 100 rs zysku, c6z z tego, kiedy suknia jednej z dam gtéwna grajacych rolg
kosztowata, dajmy na to, 300 rs? Gdyby w ten sposob oceniono suknie innych
dam i cyfry zsumowano, wowczas okazaloby si¢, ze dobroczynno$¢ nasza
podobna jest do puszczania krwi suchotnikom lub zabijania muchy kamieniem
mitynskim, notabene na glowie osoby sercu naszemu drogiej™®.

W refleksji Prusa zamieszczonej w ,,Kurierze Codziennym” w 1894 roku,
zatytutowanej Niespodzianki karnawatu, ktora stanowi podsumowanie
wieloletnich ,,zmagan” z karnawatem, dostajemy poglgbiong mysl — nie

2 B. Prus, Sprawy biezgce, ,,Niwa” 1875, nr 4, s. 145 (t. 2).
30 Tamze, s. 146 (t. 2).
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tylko o dobroczynnosci, lecz tez o istocie 6Owczesnej prasy, te¢ dobroczynnosé¢
napedzajace;.

Jak siggam pamigcia, styczen byl zawsze miesigcem, w ktorym muza
reporterska najwiecej ,,spizowych rymow” i sentymentalnej prozy
poswiecala — niedoli.

Nie byto w Warszawie pisma, ktoérego reporter nie malowat czytelnikom: ,,ojca
bez roboty” — ,,gtodnej matki” i ,,zsiniatych z zimna dzieci”.

Malenstwa te na poczekaniu urodzone i zazigbione w jednym dzienniku,
niekiedy juz nazajutrz — marly w drugim, ale po tygodniu skutkiem przepro-
wadzonego $ledztwa zmartwychwstawaty w ,,Gazecie Policyjnej”. Bywato
i tak (przyznajmy: dos$¢ rzadko), ze ,,gtodne matki” otrzymywaty obiady
z kilku na raz kuchen bezptatnych, za$ ,,ojcowie bez roboty” obrazali sig,
gdy im kto zaproponowat — pig¢ ztotych za tadowanie towardéw na woz przy
krotkim dniu.

W kazdym razie brat reporter po uszy nurzat si¢ w ludzkiej niedoli. [...]
Skutek do przewidzenia tatwy. Poniewaz tyle bylo ,,glodnych matek”, tyle...
panien pozbawionych moznosci ukazania si¢ w liczniejszym towarzystwie,
tylu ,,0jcoOW bez pracy” i tylu ojcé6w pragnacych mie¢ spokéj w domu, wiec. ..
szedl bal za balem, jak putki tatarskie za czasoéw Tamerlana. A wszystko na cel
dobroczynny...

Totez od czasu wynalezienie pierwszego ,,zsiniatego dziecka” przez kilkanascie
lat inteligentny warszawiak nie nalezat do siebie, tylko do cierpiacej ludzkosci.
Jezeli kupowat frak, to dla ,,0jcow bez roboty...”. Jezeli spocony i ochrypnigty
wrzeszczal na balu: ,,damy rrrond... panowie do §$srodka!...”, to zmyslg o ,,zsi-
niatych dzieciach...”. Jezeli na resursowych kolacjach po dwa ruble wydzierat
kelnerom za niedopieczone tapy kacze, to na intencje¢ ,,glodnych matek™'.

Dziwi si¢ Prus serdecznie, ze cho¢ wszyscy podowczas zyja i tancuja ,,tylko
dla niedoli”, efekty sa mikre, ale powdd niestety autor odnajduje dos¢ szybko.
Nieprzychylnie zauwaza, ze brato si¢ to z tego, ze ,,berto dobroczynnosci”
spoczywato w biatych kobiecych raczkach. Jak bezlitosnie punktuje, ,,uro-

cze”

i ,,powiewne” filantropki sg niestety nieskuteczne, czego dowodzi

twardymi liczbami przedstawionymi w Kronice:

31

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1894, nr 33, s. 22-23 (t. 14),

podkr. JZ.
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Suknie dla 120 ,,powiewnych” i ,,uroczych” & 15 rs sztuka 1800 rs
Buciki, wachlarzyki, rekawiczki a 5 rs sztuka. 600 rs
Odswiezenie 100 matek lub ciotek & 3 rs sztuka 300 rs
Odprasowanie 200 frakéw dla ,,rzeskich” 4 1 rs sztuka 200 rs
Idem rekawiczki, kamaszki, gibusy 4 2 rs sztuka 400 rs
Kolacja przynajmniej dla 300 osob 4 2 rs 600 rs

Razem wydatkow 3900 rs
Za taka ceng sprzedawato si¢ 420 biletow 4 2 rs 840 rs
Z czego na muzyke i salg odchodzito 80 rs
A dla otarcia tez zostawato 760 rs

Tym sposobem za kazdego rubla na rzecz «ojcow pozbawionych roboty» ojcowie
obdarzeni corkami doptacali po 5 rs 23 kop., chyba... kopytkowego, bo dalibog
nie wiem, jak nazwac ten szczegdlny rodzaj haraczu!*?

Prus zauwaza jednak na tym polu zmiany, odkad dobroczynnoscia zajat si¢
Komitet Antycholeryczny i grono znaczniejszych przemystowcow:

Nie kupiono ani jednej balowej sukni, nie obmyslono ani jednego ,,karnecika”,
nie odtanczono ani jednego walca, lecz — skutek jest taki, ze ,,Warszawa wydaje
dziennie dziesig¢ tysigecy porcji zywnosci taniej i zdrowej, nocleg osmiuset lu-
dziom bezdomnym, a pracg czterystu ludziom, pozbawionym zarobku. Niezalez-
nie za$ od tego istnieje przy Towarzystwie Dobroczynno$ci ,,wydziat przytutku
dla podupadtych rzemieslnikoéw fabrycznych, ktory juz mysli o budowie domu
i posiada z dziesi¢¢ tysiecy rubli, zadeklarowanych na ten cel®.

Myslenie o balach jako Zrédle dobroczynnosci nie byto zapewne oryginal-
nym pomystem Prusa i podzielala je spora czes$¢ inteligencji tamtego czasu.
Ciekawe, ze swoistym poetyckim pendant do przedstawionych uwag stat si¢
utwor Jana Lemanskiego zatytulowany Dobry uczynek. Zacytujg pierwsza
czesct:

My$my zawsze wie$¢ gotowi

Swoj w ofierze grosik wdowi.

O biedakach myslac stale
Wydajemy na nich bale.

2 Tamze, s. 24.
3 Tamze.
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My jak ojce, nie ojczymy,
Wspiera¢ biednych gtdéd zyczymy.

Jeden drugi bal z wieczerza!
Niech biedacy gtdod usmierza.

Korzen n¢dzy tam si¢ przetnie,
Im si¢ bardziej bawi¢ swietnie.

Rozlepione dzi$ programy:
Tancujemy, jemy, gramy.

W nadchodzacy ttusty Wtorek
Otwierajcie panstwo worek.

My, panowie, tudziez,
My, ktorzy cos posiadamy,

Na glod parzac i niedole
Biednych ludzi, tych tam w dole,

Przeogromnym zdjgci zalem,
Wydajemy koncert z balem.

Osmiozgtoskowiec Lemanskiego sktada si¢ z o§miu kolejnych czgsci opisu-
jacych ,,dobroczynnos¢” w stylu Kronik Prusa (zreszta z wieloma stylistycz-
nymi leksykalnymi podobienstwami) — opilstwo, obzarstwo 1 wesota zabawa
bogatych na rzecz biednych. Nie zapominajmy, ze o$miozgtoskowcem pisano
u nas m.in. satyry (patrz: Satyra na leniwych chiopow, Krotka rozprawa
miedzy trzema osobami, Panem, Wojtem a Plebanem Mikotaja Reja), jednak
skoczny mazurowy® rytm wiersza u Lemanskiego przeradza si¢ w znang
w sztuce wizj¢ walki ,,grubych” z ,,chudymi”, w ktorej drga jakas$ nuta buntu.

3 ]J. Lemanski, Dobry uczynek, w: tenze, Czyn. Poezje, satyry, piosenki, Lwow

1911, s. 33—-45.
3 Zob. M. Grzedzielska, Wiersz-taniec, ,,Roczniki Humanistyczne™ 1998, t. XLVI,
z.1,s. 77-92.
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BAL — KOSZTA SPOLECZNE: ,,NIE JEST TO JUZ
ZABAWA, ALE ZJAWISKO NATURY, JAK POWODZ,
TRZESIENIE ZIEMI I IM PODOBNE”

W kronice z poczatku lutego 1899 roku Prus wyliczat:

Od Sylwestra do poczatku Iutego odbylo si¢ czterdziesci cztery zabaw publicz-
nych z udziatlem prawie dwudziestu tysiccy osob. Gdyby tylez przyjmowato
udziat w zabawach prywatnych, mieliby$Smy czterdziesci tysigcy osob, nicomal
calg ,,inteligencj¢” warszawska, wciagnieta w taneczny cyklon. Nie jest to juz
zabawa, ale zjawisko natury, jak powddz, trzesienie ziemi i im podobne®.

Rzecz jasna wszechogarniajgce doswiadczenie szalenstwa karnawalu nie
pojawito si¢ z koncem wieku, ale byto obecne duzo wczesniej. Podaje¢ kilka
przyktadéw. Rok 188]:

Dzigki dtugiemu karnawatowi rozhulatl sie caly kraj pod dowédztwem War-
szawy. Bal w Szwajcarskiej Dolinie, bal kostiumowy, bal perkalikowy, bal
uczonych, bal wiejskich oficjalistow, krakowskie wesele, bal na Przytulisko,
i tak bez konca.

Wieczorami warszawskie domy dzielg si¢ na dwa stronnictwa. W jednych jest
cicho i ciemno, co znaczy, ze panstwo — wyszli na bal; w drugich jest glosno
i widno, co znaczy, ze panstwo — wydaja bal. Gospodarze donosza o podwyz-
szeniu komornego na kartach inwitacyjnych — stréze wyrebuja chodniki na
dwa pas — dziady prosza o jalmuzn¢ wybijajac hotubce. Nawet podrzucania,
zabijania dzieci, kradzieze, bojki i dochodzenie ojcostwa przed sadem poczynaja
wygladac tak niewinnie, jak nowe figury kotyliona?’.

Rok 1885:

36

W tej chwili nad wszystkim géruje karnawal. Ludzie tak dalece nie chcag
zajmowac sie codziennymi klopotami, ze aby nie sp6zni¢ si¢ do kadryla, pan
Gladstone zrzek} si¢ Kamerunu, a Towarzystwo Popierania Przemystu urzadzito

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1899, nr 36, s. 48 (t. 16),

podkr. JZ.

37

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1881, nr 46, s. 43 (t. 5),

podkr. JZ.

255



JOANNA ZAJKOWSKA

bezrobocie i zamiast rozsylac coraz nowe kwestionariusze, plasa przy dzwigkach
orkiestry Lewandowskiego w Resursie®.

I jeszcze 22 lutego 1885, pie¢ dni po zakonczeniu karnawalu dopowiedziat:

Juz skonczyt si¢ najweselszy karnawalt, jaki pamigta Warszawa! Pochtonat
on duzo ofiar: niejeden tancerz dostal zapalenia ptuc, ztamat reke, zwichnat
nogg, a przynajmniej postradat kalosze na czes$¢ bozka pustoty. Mimo to ludzie
zegnali si¢ z nim tak niechetnie, ze w ostatni wtorek (si fabula vera) pewien
gospodarz pozamykat wszystkie drzwi i zmusit gosci, azeby tancowali jeszcze
we Srode Popielcow do godziny dziesiatej rano.

Tancowaliby moze i do potudnia, gdyby nie... komornik sagdowy, ktory w asy-
stencji 0os6b znanych mu z nazwiska i miejsca pobytu przyszedl potozy¢ areszt
na meblach wesotego amfitriona®.

Trzeba zaznaczy¢, ze w tych dwoch akapitach Prus strescit w sobie wlasciwy
sposob 6wczesne autentyczne doniesienia, ktore wyczytat jako komentator
rzeczywistosci w ,,Kurierze Porannym” i ,,Kurierze Warszawskim”.

Cho¢ w zasadzie stwierdzenie to dobitniej wybrzmiato rok wcze-

$niej — w formie przesmiewczego bilansu buchalteryjnego polegajacego na
drobiazgowym zestawieniu:

38

Winien i Ma — przy czym po stronie ,,winien” wyliczane sg wszystkie
bale i zabawy w zaborze, a po stronie ,,ma” — kryminalne wydarzenia, jakby tym
samym Prus sugerowat, ze zabawowe zapamigtanie, obfituje w nickontrolowany
przyrost wypadkow:

TLUSTY CZWARTEK

Winien: Zabawa na Przytulisko. Kilkadziesiat balow w Warszawie. Maskarada
w Zamosciu.

Ma: obtawa na ztodziei w Warszawie i schwytanie 23 podejrzanych osob. Na-
pad czterech rabusiéw na zydowska bryke pod Tykocinem. Napad na karczme
w Itzeckim. Ograbienie poczty pod Hrubieszowem.

TLUSTY PIATEK

Winien: bal w szpitalu obtgkanych kobiet. Maskarada w ratuszu. Trzydziesci
kilka baléw w Warszawie. Maskarada we Wtoclawku.

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 18, s. 15 (t. 8),

podkr. JZ.

39

256

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 53, s. 52 (t. 8).
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Ma: Siedem kradziezy w Warszawie.

TLUSTA SOBOTA

Winien: Wetniany wieczorek w Warszawie i mnostwo baléw jedwabnych. Bal
strazy ogniowej w Kielcach. Maskarada w Ptocku.

Ma: Trzy kradzieze i jeden rabunek w Warszawie. Zabicie ztodzieja w Opo-
czynskiem. Napad rozbojniczy na kupca w Piotrkowie. Pokrajanie trupa dziecka
w Konskowoli.

OSTATNIA NIEDZIELA

Winien: Osiem wigkszych i kilkadziesigt mniejszych zabaw w Warszawie. Bal
subicktow. Pozegnanie na kolei odjezdzajacej artystki z... yardin des fleurs.
Ma: W Warszawie sze$¢ kradziezy. Kradziez koni pod Chotylowem przez zorga-
nizowane ,,towarzystwo”. Okradzenie 10 pszczelnych uléw tamze przez tychze.

OSTATNI PONIEDZIALEK

Winien: W Warszawie 300 §lubow, maskarada w salach redutowych i dwa
wetniane wieczorki nie liczac niewetnianych. Dorgczenie medalu zastugi aran-
zerowi. Bale w Czgstochowie, Lublinie, Kaliszu, Blaszkach i Bialymstoku.
Ma: Rozbojniczy napad na Pradze na oficjaliste Drogi Zelaznej Terespolskiej.

OSTATNI WTOREK

Winien: Bal przewoznikow na Bielanach. Bal kostiumowy w Ptocku. Bal strazy
ogniowej w Sokotowie. Bal w Biatej. Bal dziadowski i bal zwyczajny w War-
szawie, na ktorym jeden z uczestnikow zostat tknigty paralizem.

Ma: Cztery kradzieze w Warszawie i jedna wigksza w Pabianicach. Postrzelenie
ztodzieja lesnego pod Kozieglowami.

SRODA POPIELCOWA

Winien: Echa wieczorkéw welnianych w Warszawie i w Sandomierskiem, balu
w Lodzi i chlopskiego wesela na Kujawach, ktore trwato cztery dni i kosztowato
4000 rs.

Ma: W Warszawie 6 kradziezy, dwa rozbojnicze zamachy tudziez oblawa na
ztodziei i schwytanie 180 podejrzanych osoéb. Napad rabusiow na powoéz pod
Warszawa. Powieszenie Zydowki pod Kielcami®.

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1884, nr 62, s. 59-60 (t. 7).
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Wyobrazenie tego, co dziato si¢ na zabawach i balach dla ubogich daja
rozporzadzenia, znaczaco przytoczone przez Prusa w 1881, jakie powstaty
ex post pierwszej w tamtym roku maskarady:

§ Nie wolno wchodzi¢ w salopach, futrach i paltotach (co $wiadczy wymownie
o temperaturze i sali, i zabawy); §Nie wolno zbieraé sktadek oraz § Nie wolno
wchodzi¢ na salg... z laskami!.. — co réwniez sugeruje, co si¢ moze wydarzy¢
na takiej imprezie®'.

Podobnie byto w kolejnym roku, kiedy to zmniejszona liczba wynikata nie
z braku ochoty, ale... z powodu przepisoOw policyjnych, ktore nakazywaty
konieczno$¢ rejestrowania zabaw. Zjadliwy komentator informuje: ,,Pomig-
dzy miastem i p. oberpolicmajstrem istniejg zbyt dobre stosunki, azeby$my
w podobnym ogloszeniu upatrywali szykang’™?, jednakze zaraz potem od-
malowuje, ze wydany zakaz nie przeszkodzit (nierejestrowanej) awanturze,
do ktorej doszto w szynku na Nowej Pradze, migdzy Niemcami a Polakami.

Na zakonczenie nalezy przytoczy¢ jeszcze jeden charakterystyczny
fragment. Prus na uzytek Kronik wypracowat r6zne strategie narracyjne —
jedna z nich bylo publikowanie rzekomych listow do redakcji. Korespon-
denci bywali r6zni — glownie byly to jednak osoby przyjezdne, dla ktorych
kontakt ze stolica stanowit wyzwanie kulturowe, pisali oni takze w rdoz-
nych sprawach — zdarzylo si¢ notabene pare listow od psow, zatroskanych
koniecznoscig noszenia obrozy. Karnawatowej Warszawy dotyczyty dwa
listy — jeden mtodego ziemianina (0 nim po6zniej), drugi — Brazylijczyka,
ktory mial nieszczescie spedzi¢ w miescie jaki$ czas. Opublikowat go Prus
12 lutego 1891 roku:

Mieszkam na pierwszym pigtrze (a siedz¢ nad niniejszym listem o czwartej rano)
i co powiecie?... Nade mna jest taki hatas, huk, muzyka i tupanie, ze boj¢ sig,
aby mi sufit na glowe nie upadt. Pode mna srozy si¢ burza tancow nie gorsza od
trzesienia ziemi, a z prawej i z lewej strony takie grzmoty, ze myslatem, iz do
naszego domu szturm przypuszczaja. [...] Nigdy zotta febra, nigdy cyklon nie
szalat u nas z taka wsciekloscia, jak tu szalejg tance od Nowego Roku do Wiel-
kiego Postu, zresztg i w inne dni, a raczej noce®.

4 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1880, nr 7, s. 223-224 (t. 4).
2 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1881, nr 17, s. 14 (t. 5).
# B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1891, nr 43, s. 25-26 (t. 13).
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Ow list zdaje sie wymowny sam w sobie, jednak Prus podnosi tu kwe-
stig, ktora juz wezesniej, bo w roku 1888, zostata przez niego przywotana,
a mianowicie chodzi o spor prawny, jaki rozegrat si¢ w ,,Gazecie Sagdowe;j”
mig¢dzy panem S. 1 L.:

Pan S. [...] uczy, w jak sposob obywatel, ktoremu tancujacy ptosza sen z powiek,
ma $cigac¢ ich na drodze karnej. Za$ pan Libicki, w naszym pismie wystepujac
w obronie balow prywatnych, twierdzi, ze bezsenno$¢ jednostki wobec uciechy
wielu to furda i Ze nie ma artykutu, z mocy ktorego cztowiek udreczony przez
tancujacych sasiadow moglby ich Sciga¢ sadownie.

Mniema tez pan L., Zze prywatne wieczory tancujace sa nieledwie intuicja spo-
feczng, ze zacie$niajg wezly rodzinne i towarzyskie, podtrzymujg dobre obyczaje
itd.#

Nie musz¢ dodawac, ze rozum i serce felietonisty jest po stronie S. oraz ze
jest to dla niego spor niemal ideowy — miedzy nowoczesnos$cig a konserwa-
tyzmem, uosabianym przez L. — obronce arystokratycznych praw.

BAL - DEMOKRATYZUJEMY SIE (?)

Tak, jak wskazatam wczes$niej, Prus widzial w balach zbytek klas wyzszych,
ktore charakteryzowata proznos$¢, szat zapomnienia i nieszczera dobro-
czynno$¢. Dos¢ mocno pietnowat tez, rownie fatszywa, demokratyzacje, co
uwidaczniato si¢ w funkcjonowaniu balow branzowych. Oto w 1885 roku
felietonista zauwazyt z przekasem:

[...] w poczatkach lutego ma odby¢ si¢ bal — zjednoczonych po raz pierwszy
sktadnikow wegli. Juz nawet obstalowano muzyke i kolacjg, tylko jeszcze za-
chodza trudnos$ci z wynalezieniem miejsca: wszystkie bowiem sale taneczne
znajduja si¢ na tych ulicach, na ktérych nie wolno ,,bawi¢” ludziom majacym
do czynienia z weglem, drzewem opatowym i budulcem®.

Jednak juz niedtugo pdzniej, w numerze 53 z 22 lutego 1885 roku (pie¢ dni
po zakonczeniu karnawatu), Prus napisat:

4 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1888, nr 37, s. 35 (t. 11).
4 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 27a, s. 27 (t. 8).
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Trudno jednak nie dostrzec i korzystnych zmian w tegorocznym szale.
Dawniej wielkie zabawy wydawali tylko wielcy panowie; inni §miertelnicy byli
figurantami przeznaczonymi do odgrywania wiecznie jednej i tej samej roli.
Inzynier na przyklad nie wydawatl balu, ale z z6tta linijka w kieszeni obmyslat
plany zbudowania wielkiego patacu z wielka salg.

Rowniez nie wydatl balu tapicer. Co najwyzej, w sali tanecznej zawieszat firanki
albo pokrywat aksamitem fotele, za ktorymi w czasie zabawy stali kelnerzy
w bawelnianych r¢kawiczkach, z serwetg na ramieniu.

I panny nie wydawaty balow, ale musiaty czekac, azeby — kto$ ze znajomych
wydat bal, azeby je zaprosil, azeby rodzice pozwolili i$¢ na zabawe i w konicu —
azeby je wybratl do tanca kto$ zaprezentowany drzemigcej mamie.

Co za przewro6t dzis dokonat si¢ pod tym wzgledem, gdy pomyslimy, Ze:

1. Baléw juz nie wydaja wielcy panowie dla pospolstwa, ale — kazdy zwy-
kty $miertelnik dla samego siebie. Za trzyrublowa sktadke wynajmuje
sobie pare¢ stop froterowanej podtogi, pare taktéw muzyki i dziesiata
cz¢$¢ gazowego ptomienia, potem kilkuset jemu podobnych faczy swoje
chudoby w jednag cato$¢ i — wszyscy razem — maja: duzy salon, pyszne
oswietlenie i orkiestr¢ do tanca. [...] kazdy jest bardzo wielkim panem
za malutkie trzy ruble.

2. Inzynierowie, malarze, $lusarze, drukarze, tapicerowie, kelnerzy i im
podobna demokracja urzadzaja bale korporacjami; przy czym kazdy z takg
powaga tancuje poloneza i tak zaciekle wybija hotubce w mazurze, jak
gdyby na jego drzewie genealogicznym wisialo z dziesigciu wojewodow,
kasztelanow 1 starostow, z odpowiednia cyfra kanoniczek.

3. Panny wreszcie, nie czekajac, az kto$ ze znajomych urzadzi wieczor
tancujacy i z taski da im moznos$¢ wystapienia ,,dekolte”, same dzis urza-
dzaja wieczory i spraszaja taka mase galopantéw, ze — wszystkie damy sa
nieustannie zajete w tancu, a mimo to potowa meskiej ludnosci podpiera
$ciany i wygrzewa na $wietle gazowym?*.

Te wszystkie informacje pochodza z 6wczesnej prasy. W przypisach krytycz-
nej edycji Kronik — przywotane sa dane z warszawskich ,.kurierkéw”, ktore
donosity o balach: technikdw, artystow, tapicerow, kelnerow, cukiernikow,
rzeznikow, weglarzy, stuzacych, a takze o balach panienskich.

% B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 53, s. 53-54 (t. 8).
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Zgrzytem jest niestety zapis z Kroniki z konca stycznia 1888 roku:

»Kurtyna” zabaw karnawatowych ma takze ,,dwie dziurki”. Przez jedng — widaé
»Izesiscie oswietlone salony” —,,dziarska mlodziez” i damy podobne do ,,zywych
kwiatow lub aniotéw”. Aniotoéw, ktdrym notabene Swigty Piotr, ze wzgledu na
kurs rubli, sprawit za kroétkie sukienki —u gory...

Spojrzyjmy jednakze w druga ,,dziurke” tej samej kurtyny. Przygotowuje si¢
zabawa tancujaca na jakis cel dobroczynny. Gospodyniami sg: panie X Y Z itd.,
osoby szanowane i taktowne. Jedna z nich, dajmy na to pani X, sprzedaje bilety
imienne paniom i pannom Z, osobom réwnie godnym szacunku, cho¢ pracuja-
cym na utrzymanie bytu?’.

Dalej Prus buduje taka scenkg, ze okazuje sig, ze obecnos¢ zwyktych, pra-
cujacych kobiet razi gosci karnawalowych, dlatego gospodyni balu zmusza
je do oddania biletéw, mimo ze za nie zaptacity, a potem dodaje, ze nawet
jesli ich nie zwrdca:

[...] stuzba ma juz przykazane, zeby ich nie wpuszczaé. [...] Proceder wyklu-
czenia kogo$ od udziatu w czyms jest znany na $wiecie. Spomiedzy mezczyzn
nie dopuszczani sg do powaznych towarzystw: ztodzieje, fatszerze, skandaliczni
oszczercy, niemoralni procederzysci itd. Ale zeby kobiety uczciwe, uksztatcone
i uczciwie pracujace wykluczano z wieczoru, sprzedawszy im pierwej imienne
bilety, to juz jest catkiem nowy wynalazek.

Nie znam osobiscie tak cigzko obrazonych pan i panien, a nawet nie widzialem
ich na oczy. Zdaje mi si¢ jednak, ze gospodynie balu powinny by jakims sposo-
bem przecia¢ kursujace po miescie plotki. Bo ze kto$ nie chce tancowaé w jedne;j
sali ze ,,szwaczkami” czy tam ,,nauczycielkami”, to nie daje mu jeszcze prawa
do moralnego zabijania niewinnych?*.

Wida¢, ze nie tylko weglarze nie mieli wowczas dostepu do wszystkich
rejonéw miasta. ..

47
48

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1888, nr 30, s. 23 (t. 11).
Tamze, s. 23-25.
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BAL — SZALENSTWO MUSKULOW I DEMOGRAFIA

W przywotywanym tu numerze 53 z dnia 22 lutego 1885 roku, ktory stanowi
chyba najobszerniejszg prusowska refleksje pokarnawatowa, czytamy:

Szat taneczny ma i drugg przyczyng. Dwie picie: kobiety i mgzczyzni, sg po
to stworzone, aby okazywaly sobie jak najwigcksza zyczliwos¢. Tymczasem
w zyciu codziennym sympatie ich krepuja si¢ tak licznymi prawidtami, ze gdy
kawaler §cisnie panne za rgke, a ona (Boze nie dopusc¢!) dotknie jego ramienia,
natychmiast wybucha skandal i zaraz mnogi orszak krewnych tudziez przyjaciot
ciggnie mloda pare do zakrystii!...

Lecz gdy w wigili¢ Nowego Roku zegar wydzwoni poinoc (po dzisiejszemu
godzine dwudziestg czwartg), nagle pekaja tancuchy konwenansu, jak zmarz-
ni¢ta rzeka w czasie odwilzy. Panny i me¢zatki sztukuja ogony sukien na debet
stanikow, kazdego wieczora w calej petni okazujg wdzieki, ktore w godzinach
porannych zamykaja si¢ do szafy ogniotrwalej — i — z najwigksza furia padaja
w objecia tym samym mgzczyznom, ktorych w dzien powszedni ledwie racza
dotyka¢ koncami palcow, i to przez rekawiczke®.

Bo oczywiscie bale, zabawy maskaradowe i tance to wspaniata (jedyna?)
mozliwo$¢ zawierania malzenstw; juz wczesniej dowiedzielismy si¢ od
Prusa, ze po karnawale 1884 roku odbyto si¢ 300 wesel. Jednak nie zawsze
marzenia si¢ spelnialy:

49
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Juz po zapustach! Panna Zofia ledwie zrobita trzy tury na Przytulisko, cztery
dla ozywienia salonu panstwa X, pi¢¢ dla osobistych widokow, a juz zasypano
jej gtowe popiotem, powiedziano, ze: jest prochem i w proch si¢ obrdci, cho¢
ona — jest panng, a chciala obrocic si¢ w mezatke.

Moéwia, ze wiele innych panien spotkat podobny zawdd i ze niejedna musiata
poprzesta¢ na dzwiganiu popielcowego klocka zamiast uginaé si¢ pod brze-
mieniem tytutu mezatki. A zdawato si¢, sadzac z ilosci podartych, naturalnie
rekawiczek, ze po tych zapustach nie znajdzie si¢ ani jednej panny w Warszawie
i ze w przysztym adwencie wszystkie ,,Kuriery” zmuszone bg¢dg pisac artykuty
zaczynajace si¢ od stow: ,,Jeszcze nigdy wzrost ludnosci nie dosiggnat tak po-

waznych rozmiarow. ...

B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 53, s. 53 (t. 8).
B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1882, nr 52, s. 251 (t. 5).
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Karnawatowe spotkania towarzyskie mogg si¢ jednak zle skonczy¢. Niestety
z Kronik Prusa od samego poczatku przebija nuta mizoginicznego spojrzenia
na matzenstwo, w ktorym to mezczyzna moze stac si¢ ofiarg swoich wiasnych
zmyslow, a raczej omamien:

Wiadomo, ze w naszych czasach kazde liczniejsze towarzystwo mlodziezy
plci obojej zbiega si¢ po wiekszej czesci w celu wykonywania tancow. Taniec
to niekoniecznie wtasciwy $rodek zblizenia do siebie dwu serc, ktore poczawszy
od pewnej chwili powinny jednakowym taktem uderza¢. Taniec nie jest takze
najlepszym $rodkiem poznania si¢, co najwyzej bowiem poinformowac nas
moze w kwestii wagi, zr¢cznosci, a takze w kwestii stosunku natury do sztuki.
Poznaszze w tancu, o niebaczny mtodziencze! zasoby umystowe towarzyszki,
wysokos¢ dtugow hipotecznych obcigzajacych kamienice jej papy, stosunki
rodzinne itd., itd.? Naturalnie, Ze nie poznasz, a co gorsza, upojony jej gora-
cym oddechem, przeszywany nieustannie jej omdlewajacym spojrzeniem,
dotykany jej tartanowg sukienka, atlasowg raczka, jedwabnymi wloskami
i tysiacem innych odurzajacych szczegélow — stracisz zimna krew i od tyczka
idgc do rzemyczka, w ciggu kilku tygodni mozesz popetni¢ glupstwo.

Pokpiwajac z przerazonego mlodzienca, autor felietonu sugeruje mu, zeby,
jak nauczaja Ojcowie Kos$ciota, unika¢ balow, bo w kazdej falbanie kobiece;j
sukni kryja si¢ tysigce nieprzyjaciot rodu ludzkiego; dlatego pisat o d6wcze-
snej modzie na wieczory familijne zamiast wielkich imprez tancujacych
(ktérych emanacja byta Resursa Obywatelska).

51

W 1893 roku Prus ubolewat nad panujacymi modami:

Pte¢ pigkna tegorocznego powotania przeszta samg siebie. Nie poprzestajac na
ukrytych, odkrytych i poétodkrytych wdzigkach, jakimi zaopatrzyta je natura,
damy postanowily reagowac nie tylko na serca, ale i na apetyt swoich wielbicieli
iw tym celu wzigly przebierac si¢ za jarzyny, owady, pajaki, skorupiaki i robaki.
I miodziez plci meskiej ma by¢ niczego: tanczag namigtnie jak kangury, jedza
jak weze boa, pija jak smok wodociagowy, nad ktorym inzynier Stowikowski
wydziera sobie reszte wlosow.

—No... wigc co? — zapytujesz, czytelniku. — Jezeli sg cudne damy, rzeska mtodz
i jaka taka muzyka, wi¢c — karnawal nie zawodzi. ..

B. Prus, Sprawy biezgce, ,,Niwa” 1875, nr 1, s. 135-136 (t. 1, cz. 2), podkr. JZ.

263



JOANNA ZAJKOWSKA

A ot6z zawodzi. Mtodziez bowiem pochopna do tanca, niezrownana przy kola-
cji, ponetna w o$wiadcezynach na krotkg mete, w jednej chwili traci humor
wobec wzmianki o malzenstwie. Wszystko im si¢ podoba, wszystko chwala,
do wszystkiego sa gotowi, tylko nie do zakrystii. Dzigki czemu panny, nawet
fadne i przeslicznie wychowane, majg wigcej szans wygraé na pozyczce pre-
miowej (o ile ktora ja posiada) anizeli w biezacym karnawale — wytancowac,
wydekoltowaé i wykostiumowac sobie me¢za®,

Moze szyderczo — ale przeciez juz w 1890 roku Prus sugerowat, ze korzyst-
niejszg finansowo opcja wyjscia za maz s3... ogloszenia matrymonialne,
w cenie 2 rs, podczas gdy ekwipunek balowy kosztuje 50 rs*. Zreszta w tym
samym roku Kronike balowa zaczat do§¢ ponurym stwierdzeniem:

Bal, koncert, maskarada, czasami raut, o ile zbierze si¢ dostateczna liczba meza-
tek, ktore dopiero przed p6t rokiem wyszty za maz i — znowu bal, znowu koncert,
znowu maskarada, oto tre$¢ dzisiejszego zycia inteligentnych warszawiakow.
Bawimy sig, tancujemy i szalejemy wszyscy, jak gdyby influenza, ktora gdzie
indziej poteguje $miertelno$é, u nas spotegowata tylko ochoczos¢ do tanca®.

Za cudowny wynalazek balow roku 1890 uznat Prus — nowego walca Straussa,
ktoérego tak zdefiniowat:

Stary walc sktadat si¢ z jednej czesci, w ciagu ktorej mozna bylo tylko tancowac,
dzisiejszy sktada si¢ z dwoch czesci, z ktorych druga stuzy do tanca, a podczas
pierwszej mozna ,,flirtowac”. Jest to walc terazniejszo$ci. Walc za$ przysztosci
bedzie si¢ sktadat nie z dwodch, ale juz z kilkunastu czesci, w trakcie ktorych
mozna bedzie: tancowag, ,flirtowaé”, oSwiadczy¢ si¢, ozenic si¢ albo wyjs¢ za
maz, odby¢ stabos¢, podac si¢ o rozwdd lub separacje, wystaraé si¢ o przyjaciela
domu itd.»

Rzecz jasna, balowe harce wymagaja sprawnosci fizycznej. Poja-

wiajace si¢ tu i Owdzie rozwazania o muskulach jako zywo przypominaja
przywotywane wczesniej teorie Spencera. Czytamy o tym juz w felietonie
z roku 1874:

52
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B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,, Kurier Codzienny” 1893, nr 43, s. 47-48 (t. 13).
Zob. B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1890, s. 143 (t. 12).
Tamze.

Tamze, s. 146.
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Co pozwala tej zgrai wyskakiwac¢ tak szalenie? Czy sita muskutéw? Na honor,
trzeba by¢ bardzo uprzejmym, aby tych pandéw posadzaé o muskuty. Od dawna
stracili je w walce z zyciem; ale za to glowy ich sg tak puste i lekkie, a kadtuby
tak wolne od wszelkiego balastu przyzwoitosci, ze frungliby w gore, przebili
sufity, a nawet wyskoczyliby za granice atmosfery, gdyby ukryte w lakierowa-
nych bucikach osle kopyta nie utrzymywaty ich jako tako przy ziemi.

Mtody towarzyszu! pozwolmy im rozrywac sie [...J%.

W kolejnych latach fizykalne ttumaczenia zjawiska, jakim jest bal, ulegty
znacznemu rozszerzeniu:

Gorszyli si¢ niektorzy z tej niebywalej ochoty do tanca; gorszyli, a jednak
przypatrywali si¢, sami tancowali albo nawet organizowali taficujace wieczory.
Co dowodzi, ze karnawatowa goraczka jest w wysokim stopniu zarazliwa,
i nic dziwnego. Obok niesmiertelnej duszy i mnostwa codziennych klopotow
czlowiek posiada jeszcze muskuly, a w nich zas6b energii, ktéra musi by¢
zuzyta nie w ten, to w inny sposob.

Ze za$ wicksza cze$é zycia uplywa nam na siedzeniu, a w najlepszym razie
na chodzeniu drobnymi krokami, c6z wigc prostszego nad to, ze w porze roku
poswieconej swobodniejszym ruchom muskutéw, zaczynamy od swobody,
a konczymy na szalenstwie? Pozwdlcie ludziom tancowac co dzien, nie wyty-
kajcie ich palcami, gdy zwawiej ruszaja si¢ po pokoju albo na ulicy, a nie bedzie
hucznych karnawatow?.

Rownolegle Prus dat czytelnikom drugie wyjasnienie (stowa te byly juz
cytowane, ale warto je powtorzyc¢), ktore nazwat ,,konwenansowym’

Szal taneczny ma i druga przyczyng. Dwie plcie: kobiety i mezcezyzni, sa po
to stworzone, aby okazywaly sobie jak najwigkszg zyczliwo$¢. Tymczasem
w zyciu codziennym sympatie ich krepuja si¢ tak licznymi prawidtami, ze gdy
kawaler §cis$nie panne za rgke, a ona (Boze nie dopusc¢!) dotknie jego ramienia,
natychmiast wybucha skandal i zaraz mnogi orszak krewnych tudziez przyjaciot
ciaggnie mloda par¢ do zakrystii!...

Z tych powodow przez caty rok jesteSmy nadzwyczaj chtodnymi w stosunkach.
[...] Lecz gdy w wigilie Nowego Roku zegar wydzwoni p6tnoc (po dzisiejszemu

56 B. Prus, Na czasie, ,,Kolce” 1874, nr 7, s. 18 (t. 1, cz. 1).
7 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 53, s. 52-53 (t. 8),
podkr. JZ.
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godzine dwudziestg czwartg), nagle pekaja tancuchy konwenansu, jak zmarz-
nigta rzeka w czasie odwilzy. Panny i mezatki sztukuja ogony sukien na debet
stanikow, kazdego wieczora w calej petni okazuja wdzigki, ktére w godzinach
porannych zamykaja si¢ do szafy ogniotrwatej — i — z najwieksza furig padaja
w objecia tym samym mezczyznom, ktorych w dzien powszedni ledwie racza
dotykac¢ koncami palcow, i to przez rgkawiczke™.

Te kwestie ponownie wytlumaczyt Prus (a raczej: lekarz) czytelnikom,
i pewnemu Brazylijczykowi w Warszawie, w 1891 roku:

— Co pan chcesz, wszakze muskuty respective — nogi i rece, musza. W jakis
sposdb zuzywac nagromadzong w nich sitg. A Ze tu liczne klasy narodu nie
pracuja ani rekami, ani nogami, wigc musza tancowac. Inaczej zabijataby ich
apopleksja i w ciaggu krotkiego czasu straciliby$my calg inteligencje.

— A c6zrobig ci ludzie w Wielkim Poscie, kiedy nie wolno tancowac? — zapytatem.
— Po calych nocach graja w karty — odparl lekarz.

— Dlaczego?

— Rzecz prosta: mozg w jakis sposob musi zuzy¢ nagromadzone w nim
sity. A ze tu liczne klasy narodu nie pracujg, ani nad nabywaniem wiado-
mosci, ani nad tworzeniem, wigc muszg gra¢ w karty. Inaczej zabijataby
ich apopleksja!

Oto macie rzetelny wizerunek tutejszych klas zamoznych. Maja one sity i umy-
stowe, i fizyczne, ale nie tworza nic, owszem — tylko trwonig, poniewaz nie
nauczono ich pracy ani umystowej, ani fizyczne;.

Zasadnicza tedy cecha zamoznych Polakéw jest: bezcelowe, a nawet kosztowne
zuzywanie sit muskularnych i duchowych — na nic. A poniewaz fakt ,,zuzywa-
nia” wielka gra role w historii tego narodu i poniewaz jak wszedzie, tak i tutaj
kobiety maja mniej sit, wigc one znowu inaczej marnuja zasoby spoteczne,
mianowicie: na stroje*.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze cytowane tu fragmenty Kronik powsta-
waty w czasie pracy Prusa nad Lalkq, w ktorej te zdawkowe uwagi przybraty
forme oskarzenia arystokracji.
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Tamze, s. 53, podkr. JZ.
B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1891, nr 43, s. 26 (t. 13).
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BAL - SPRAWA NARODOWA

Karnawal! karnawal! A w murach Warszawy
Na nudy sarkaja Moskale;

Wigc rzekta starszyzna: «Dla wojska zabawy
«Czas wskrzesi¢ wesolos¢ i bale!

«Te szaty zatobne, te smutku znamiona,
«Sg buntem hardego mieszkanca —
«Kobieta do zalot 1 uciech stworzona,
«A mlody praporszczyk do tancal»

I bal jest z ukazu. — Przy szlifach i chrestach
Thum gosci si¢ zwicksza co chwilka;
Moskiewki si¢ tlocza w krynolin szelestach —
I Polek zwleczono tez kilka.

[.]

Ah! Bal ten, to usmiech carskiego szyderstwa,
Co nedze narodu zniewaza,

Szatanska hulanka dzikiego zolnierza

Co plgsa na grobach smetarza®.

Przywotany fragment pochodzi z przejmujacego, zaledwie szesnastostroni-
cowego tomiku Konstantego Gaszynskiego zatytutowanego Kilka piesni dla
kraju, opublikowanego w Paryzu w 1864 roku — ostatniego wydanego za zycia
autora dzietka. Caly zbiorek odnosi si¢ do czasu powstania styczniowego,
pojawiaja si¢ tam odwotania do wydarzen powstanczych i jego bohaterskich
uczestnikow, a pod niektorymi utworami widnieja konkretne daty dzienne.

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze wizja ,,plasajacych na grobach” wesotych
uczestnikow zabawy musiata by¢ przejmujaca dla 6wczesnych czytelnikow —
pierwszy opisywany przez Prusa karnawal miat miejsce w 1874, zaledwie
dziesi¢¢ lat po powstaniu. Ale to, co byto mozliwe do wypowiedzenia na

80 K. Gaszynski, Bal warszawski, w: tenze: Kilka piesni dla kraju, Paryz 1864,

s. 9. Kolejne wydanie tego cyklu pojawito si¢ w po$miertnie wydanym tomie: Poezje
Konstantego Gaszynskiego, Lipsk 1868.
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emigracji: w Paryzu, Lipsku czy Florencji, nie dawato si¢ powiedzie¢ pelnym
glosem w Warszawie, w kolejnych dekadach XIX wieku, w rygorze cenzury.

Jednakze uwazny czytelnik prusowskich Kronik nie moze nie odczy-
ta¢ pojawiajacych si¢ tu i 6wdzie wzmianek i sugestii, rzucanych jakby na
marginesie nieco sarkastycznych uwag i opinii, ktorym chciatabym si¢ nieco
przyjrze¢. W obserwowanym przeze mnie korpusie felietonow pisanych
przez niemal ¢wier¢ wieku pojawig si¢, w ré6znych okresach, charaktery-
styczne przytoczenia muzyczne — petniace, jak si¢ zdaje, funkcje refrenu.
Prus oczywiscie maskowat ich patriotyczny wydzwiek, jednakze wttoczone
w kolejne akapity, daja do myslenia.

Pierwsza z fraz, na ktorg nalezy zwroci¢ uwage, pojawia si¢ w zapisie
z 1881 roku:

Zgodnie z zasada: ,,cho¢ bieda, to hoc! hoc!...”, elegancka Warszawa bawi sig.
Znajdujemy si¢ obecnie w stadium przej$ciowym, na granicy uciech: siedzgcych
i tancujacych. Przed kilkoma tygodniami tonelismy jeszcze w muzyce tak do-
ktadnie, ze gdyby nie las uszow, mozna by zwatpic o istnieniu spoteczenstwa®l.

Ponownie wyrdzniony przeze mnie zwrot odnajdujemy w Kronice z 1884, juz
cytowanej, stanowiacej zapis karnawatowych zyskow i strat. Na ich podsu-
mowanie Prus zaproponowal, jak je sam nazywa, przystowie z ,,tonu major’:
,,Kiedy bieda, to hoc!... hoc!...”%%. Wreszcie w 1886 roku przywotany refren
(a nawet fragment piosenki) sugeruje pewien narodowo wazny komponent:

Na trapigce dolegliwosci kazdy narod ma wiasciwe sobie ulubione lekarstwa.
Amerykanin robi wynalazki, Anglik tworzy nowe prawo, Francuz zmienia
konstytucjg, Prusak sciesnia swobody. Zas dystyngowany warszawiak — $piewa:
Cho¢ bieda, to hoc! chiopacy,

Hoc! mazury, krakowiacy,

Hoc! ptocczanie, teczycanie. ..

Rozpogddz zatem czoto, kochany przyjacielu, i —hoc!... hoc!...®

¢ B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1881, nr 17, s. 9 (t. 5),
podkr. JZ.

¢ B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1884, nr 62, s. 60 (t. 7),
podkr. JZ.

¢ B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1886, nr 70a, s. 71-72 (t. 9).
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Obecny w felietonach refren to nawigzanie do znanego w XIX wieku Ma-
zura (o incipicie [Chociaz bieda]) Henryka Chojnackiego, mazura dodajmy
Z wyraznie patriotycznym przestaniem:

Chociaz bieda, to hoc, hoc
Biedzie si¢ nie dajmy,
Wszyscy razem dzien i noc
Nad krajem czuwajmy.

W imig¢ Polski, w imi¢ Boga
Bez spoczynku dzien i noc!
Grzmijmy, bijmy pedZzmy wroga
Wysépiewujac hoc, hoc, hoc.

Pojawiajacy si¢ w tek$cie piesni przymus walki z wrogiem ,,bez spoczynku”
brzmi szyderczo, gdy Prus 6w brak spoczynku odnosi do... karnawatowego
szalefistwa. Mozliwe interpretacje pozostajg kwestig otwarta: czy wplatane
w rozwazania o tanecznych podrygach ,,hoc, hoc” miato przypominac
rodakom o powinnosciach, czy moze bylo aluzjg do narodowego charak-
teru Polakow — ktorzy tak samo zatracaja si¢ w walce (bezmyslnej?), jak
1w zabawie?

Drugi podobny fragment — petniacy zreszta chyba zblizong funkcje,
pojawit si¢ w Kronice karnawatowej z 1883 roku. Publicysta zapytywat tam,
co bedzie z dlugami zaciggnigtymi na bogate kobiece stroje, i beztrosko
odpowiadat:

To nic! Napisze si¢ artykut przeciw lichwiarzom, begdzie dobrze. Dla mitosci
blizniego mozna si¢ rujnowaé, byle w porze subhastacji pisa¢ glosy o ruinie.
Lazta niegdy$ z plecéw skora,

Dart niemiecki pazur,

Ale Polak szedl mazural!...

Bo nie masz jak mazur!...%

Edytorzy Kronik w przypisach wyjasniaja, ze jest to zmieniony, ze wzgledow
cenzuralnych, tekst znanego Mazura podolskiego Maurycego Gostawskiego,
ktory w oryginalnej wersji brzmi:

% B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1883, nr 42, s. 30 (t. 6).
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Lazta niegdys z plecoéw skora,
Dart ja ruski pazur,

Jednak Polak szedt mazura,
Hej, ni masz jak mazur!®

Po raz drugi fragment ten pojawit si¢ w Kronice z 1899 roku, o czym bede
pisata w kolejnym podrozdziale.

Zreszta w ogole sktonno$¢ Polakéw do tanca jest jakim$§ narodowy

przeklenstwem — ta prawda przebija si¢ gorzko u Prusa-felietonisty. Wcie-
lajac si¢ w konsula obcego kraju, pisat:

Kto widzi [...] updr Polakéw w tancowaniu, choéby nazajutrz do potudnia, ich
zawzigto$§¢ w wybijaniu hotubcow i strumienie potu sptywajace na rozmaite
czesci ich garderoby, ten nie tudzi si¢ co do znaczenia ostatnich demonstracji.
Mozna rowniez by¢ pewnym, ze ich muzykanci, pozornie tylko grajg walce
Straussa albo kontredanse z Pigknej Heleny, w mysli bowiem kazdy $piewa:
Jeszcze Stowianszczyzna nie zgineta,

Poki my zyjemy!...

A tancerze przytupuja sobie w tym wilasnie znaczeniu, nie za§ w duchu posta-
nowien kongresu berlinskiego, na ktorym ksiaz¢ Bismarck okazat tyle ,,mitosci
pokoju i troski o jego utrzymanie®®,

Kwestii tej poswigcit takze spory fragment Kroniki z 11 marca 1886, w czesci
zatytutowanej Zalety i cywilizacyjne prace dystyngowanego warszawiaka.
Pozwole sobie na dtuzszy cytat, opisujacy typowy dzien w karnawale:
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Szybko wigc wdziewa frak i zapina biaty krawat ,,dla zasady”, staje na miejscu
»punktualnie”, dla gospodarzy i ich gosci jest ,,nad wszelki wyraz uprzejmy”,
glaszcze domowe pieski i kotki, piesci si¢ z dzie¢mi, damom prawi kompilmenta,
me¢zezyznom udziela autentycznych wiadomosci, gdy potrzeba, tanczy ,,przez
grzeczno$c”, a nareszcie zjada kolacje bez apetytu, tylko ,,przez rozum”.
Stowem w kazdej chwili swego prywatnego zycia jest mity dla wszystkich; jak
stonce, ktore dobrym i ztym zaréwno §wieci.

Martwisz si¢, kochany przyjacielu, ze jakoby nasze zalety nic nie znacza wobec
cywilizacji. A karnawal to co?... Czy sadzisz, ze cywilizacja polega tylko

M. Gostawski, Poezja utana polskiego poswiecona Polakom, Paryz 1833. Infor-

macje na ten temat zob. B. Prus, Kroniki, dz. cyt., t. 6, s. 412.
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B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1888, nr 50, s. 46—47 (t. 11).
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na budowaniu machin, drukowaniu ksiazek i na spolecznych reformach?...
A karnawal wobec cywilizacji jestze niczym?...

Opatrznos¢, drogi przyjacielu, sprawita, ze kazdy gatunek ludzi ma odpowiednia
sfere zajg¢, w ktorej si¢ odznacza: Anglik odznacza si¢ w parlamencie, Ame-
rykanin w walce z natura, Indianin w puszczy, Holender przy potowie §ledzi,
a dystyngowany warszawiak najszczesliwiej uwydatnia swoje cywilizacyjne
postannictwo — podczas karnawatu®’.

Natomiast w roku kolejnym, jakby dopowiadajac smutng histori¢ polskiego
cywilizacyjnego postannictwa, Prus zalit si¢, Zze obecny karnawat (4nno
Domini 1887) cechuje si¢ Stagnacja (tak, pisang wielka literg):

Jeszcze kilka podobnych karnawaléow — i — mozemy postradac jedng z naszych
cnot narodowych, mianowicie: wyjatkowa zdolno$¢ do tanca.

Dzi$ posiadamy ja. Kazdy Polak rodzac si¢ ma juz nogi ustawione do ma-
zura, dzigki temu, ze nasze prababki pradziadowie, babki i dziadowie, matki
i ojcowie praktykowali taniec jako obywatelski obowiazek. Niechby przecie
jedno pokolenie przestalo tanczy¢, a rasowy instynkt zginie®.

W cytowanym juz wczesniej fragmencie z 1886 roku kronikarz zastana-
wial si¢: ,,My jeszcze nie wiemy, co robi¢: bawic¢ si¢ czy nie bawi¢ w bie-
zacym karnawale?...”, by po chwili odpowiedzie¢: ,,Zdania sg podzielone.
Ci twierdza, ze w tak cigzkich czasach w ogdle tancowac¢ nie wypada,
tamci — ze mozna tancowac, ale tylko w wetnianych sukienkach™®. Mowa
tu o ,,wynalezionych” w 1884 roku ,,wetnianych wieczorkach””, majacych
by¢ antidotum na przepych i rozrzutnosc¢:

[...] kto je [,,welniane wieczorki” — JZ] wynalazt? nie wiem, ale to pewna, Ze na-
zwiska uczestnikoéw pierwszej podobnej zabawy zastuguja, azeby je pamigtano.
Wiadomo, jak u nas bawiono si¢ przed laty: tancowalismy bez wypoczynku
p6t doby i wydawalismy setki rubli na stroje, ktore niejednokrotnie pozerat
jeden bal. [...]

¢ B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1886, nr 70a, s. 70-71 (t. 9),
podkr. JZ.

% B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1887, nr 23, s. 1617 (t. 10),
podkr. JZ.

% B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1886, nr 46, s. 50 (t. 9).

0 Zob. B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1884 (t. 7) i 1885 (t. 8).
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Wobec tych bezmyslnych orgii ,,wetniane wieczorki” sg jakby ocknigciem sig,
zwiastunem lepszych czaséw. Ludzie tancza, ale od dziewiatej do drugiej;
ubieraja si¢, ale nie rujnuja. Gdy nie tancza, czytaja zbiorowo, a w kazdym razie
odktadajg male ofiary na cele ogdlne, jakby mowigc: ty, spoteczenstwo, dajesz
mi mozno$¢ bawienia si¢, a za to ja, nawet w chwili zabawy, mysle o twoich
potrzebach’.

To nie jest oczywiscie przejaw patriotycznej ,,zatoby narodowe;j”, ale moze
pewnego jej wariantu — ktory, co widac po tonie prusowskich Kronik, bardzo
publicyscie odpowiadal.

Zebrane dotychczas uwagi podsumujmy przywotywanym tu juz gto-
sem z epoki, gtosem Przygodnego:

Warszawa bawi¢ si¢ umie, ale w tej zabawie jest co$ smutnego, jesli si¢ zwazy,
Ze przyczyna tego zapamigtania w tancu jest mur wiezienny, niepozwalajacy
energii towarzyskiej wytadowac si¢ w pracy spotecznej pod otwartym niebem
wolnosci”.

KARNAWAEL WARSZAWSKI KONCA WIEKU - ROK 1899

Nie wiem, na ile przemys$lang decyzja edytorska Szweykowskiego byto
umieszczenie ostatnich fragmentow prusowskiego namystu nad karnawatem
w 16 tomie obejmujagcym rok 1899 — koniec wieku XI1X. Badacz przedruko-
wat tu dwie Kroniki tygodniowe z ,,Kuriera Codziennego”: z dnia 5 lutego
(nr 36) oraz 26 lutego (nr 47). Nawet jesli nie byl to swiadomy zamyst,
to dwa felietony zatytutowane: Karnawat warszawski oraz Echa karnawatu
stanowia ciekawg klamrg tematyczna dla podjetego w tym studium tematu,
poniewaz w moim odczuciu oba teksty sag podsumowaniem tego, co do tamte;j
pory (czyli przez ¢wier¢ wieku) Prus pisal o karnawale w stolicy; stad moja
decyzja o umieszczeniu ich w osobnym podrozdziale.

Karnawat warszawski to swoista nowela czy moze obrazek, wpi-
sany w formg¢ listu przybytego ze wsi mlodzienca do swojego wuja. Mtody

" B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Warszawski” 1885, nr 11, s. 13 (t. 8).
2 Warszawa na przetomie XIX i XX wieku..., dz. cyt., s. 110.

272



KARNAWAL POLSKI WEDLUG BOLESEAWA PRUSA

ziemianin za radg wspomnianego krewnego przyjechat do Warszawy, by
zatrudni¢ si¢ w gazecie, bo jako rolnikowi nie udaty mu si¢ tego roku zadne
zbiory. Idzie wiec do pierwszej redakcji i szczerze oznajmia wydawcy za-
rowno swojg gotowos¢ do objecia stanowiska, jak i zupelng niekompeten-
cje. Ten, poruszony prostoduszng logika mtodzienca, postanawia na probe
zrobi¢ z niego naczelnego, dajac mu do pomocy sekretarza Bibliofilskiego
(,,chodzaca encyklopedia’; ma go powstrzymac od nierozsadnych posunigc).
Zaraz tez pojawiaja si¢ dwaj Zydzi — jeden w chalacie, deklarujac, Ze jest
biedny, nie zna si¢ na niczym, ale chce si¢ uczy¢ oraz drugi, ,,w spenserku”,
z oswiadczeniem, ze stworzyl perpetuum mobile 1 chce je opatentowac,
albo — i po to przyszedl — otrzymac¢ od redakcji nazwisko jakiego$ szano-
wanego profesora, ktory mu udowodni... dlaczego jego perpetuum mobile
nie powinno dziatac.

Po tych dziwacznych, groteskowych odwiedzinach, przypominajacych
nieco dickensowskie pojawianie si¢ zjaw w noc Bozego Narodzenia, mtody
ziemianin-redaktor wykrzykuje do sekretarza Bibliofilskiego:

— Céz to za dziwne miasto! [...] Zydzi, zamiast do pachtu albo do propinacji,
biorg si¢ do wynalazkéw; a zamiast pozycza¢ pieniadze, cheg si¢ uczy¢.

— To rzecz bardzo prosta — objasnit Bibliofilski. — Natura tak §wiat urzadzita,
ze na stu milach kwadratowych musi istnie¢ bodajby jeden wynalazca i jeden
uczony. A poniewaz my ani na nauke, ani na wynalazki nie mamy czasu, wigc
muszg nas wyrecza¢ Zydzi i Niemcy.

— A ¢6z my robimy? — spytatem.

— My?... Bawimy sig, tancujemy... [...]

Dzisiaj za$§ karnawat tak wszechwtadnie panuje nad umystami, ze dobrze od-
czuwajacy nastroj naszej ,,Smietanki towarzyskiej” ,,Kurier Warszawski” uznat
za niezbedne wydac specjalny numer karnawatowy, w ktorym znajduje si¢
jedenascie poematow i o$m utworéw proza, poswieconych kultowi karnawatu.
W tej chwili nic nas juz nie zajmuje, tylko — biate raczki, mate nozki, ztote
warkocze, stodkie oczki i tym podobne czgsci sktadowe uroczych tancerek...”

Te tyrade Bibliofilski konczy westchnieniem, ze i ich redakcja — jesli nie caty
numer, to chociaz artykul powinna poswieci¢ karnawatowi. I tu wkracza
redaktor-hreczkosiej, ktéry ma kompetencje — u siebie przez wiele karna-
walow byt wodzirejem, wigc zna si¢ na rzeczy. Idzie wigc na bal, by zrobic¢

3 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1899, nr 36, s. 47 (t. 16).
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p6zniej reportaz. Jak to u Prusa najpierw rzecz jasna musi si¢ wyekwipowac:
wynajecie garnituru frankowego (4 rs), lakierki (18 zt), rekawiczki, kapelusz,
krawat, wreszcie fryzjer — scenka u fryzjera jest wielce zabawna — wirtuoz
swego fachu opowiada o formach i modach na... wasy; a nasz narrator, pa-
trzac na jego mankiety stwierdza, ze gdyby byl kompozytorem, napisatby
utwor muzyczny pt. Marzenie o mydle. Warto tu na marginesie dodaé, ze
takie same katusze przezywat Wokulski™.

Na balu nasz narrator zachwyca si¢ wydarzeniem, a jednoczes$nie
zauwaza, ze jest zbyt ,,staby”, by uwazac si¢ za kolege stotecznych wodzi-
rejow; jego obserwacje — i to dodaje ,,uroku” — przeplatane sg wierszami
z karnawalowego zeszytu — sg one ckliwe, ale majg pokazac¢ szaly uniesien
i mate tragedie — dzigki temu uzyskujemy palimpsestowy uktad. Bohater
zaczyna tanczy¢ mazura z jaka$ panienka 1 tak opisuje swe doznania:

Opanowato mnie po prostu szalenstwo... Muzyka grata mi na nerwach, suknie
szele$city, oddech tancerek palil... I nagle stata si¢ rzecz nadprzyrodzona...
Sufit rozsunat si¢ nad glowami, ziemia uciekta nam spod nég i uczulisSmy, ze
mistyczna sifa tanca porwala nas i uniosta gdzie$ w niebianskie przestwory. [...]
Z wysokosci, na ktorej znajdowatem sig, byto wida¢ potezna flote angielska, gotu-
jaca si¢ do pozarcia nadmorskich miast Francji i — drobniutkie statki podwodowe
francuskie, ktore czaity sig, aby flote nieprzyjacielskg wysadzi¢ w powietrze.
WidzieliSmy gromadg polskich robotnikéw, jak wypedzeni z Prus wlekli si¢
ciezko po $niegu, i widzieliSmy czterdziestu galicyjskich najmitéw, ktorych
w Honolulu okuto w kajdany i batami zmuszano do zamiatania ulic.

Lazta niegdys$ z plecéw skora,

Dart niemiecki pazur,

Ale Polak szedl mazural...

Bo nie masz jak mazur!

Co za olbrzymi horyzont! Tu piwiarnia warszawska, w ktorej kilku ludzi ktuja si¢
nozami. Tam, pod Sosnowcem, okoto setki rabusiéw zatrzymato pociag we-
glowy i kradna wegiel! Owdzie pod Kielcami wida¢ w krzakach ciato jakiego$
nieboraka, ktory umart z glodu.

" Zob. B. Prus, Lalka, przedm. H. Markiewicz, Warszawa 1975. Mam tu na my$li
scene w rozdziale XV I tomu: W jaki sposob dusze ludzkq szarpie namigtnosc, a w jaki
rozsgdek: ,,Wokulski podniost glowe troche wyzej i zobaczyt, Ze jego operator [w tym
kontekscie: fryzjer — JZ] nosi ztote spinki przy bardzo brudnych mankietach”. Tamze,
s. 157.
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... Ale Polak szedl mazura, bo nie masz jak mazur!...

Ciagle zawieszony w powietrzu niby orzet spojrzalem poza siebie. Oto mazur,
jakiego jeszcze nie bylo od poczatku §wiata! Naprzod my, szlachta, potem
inteligencja, potem rzemie$lnicy i kupcy, potem chtopi... M¢zczyzni, kobiety,
dzieci, starcy, kalecy... ,,Bo nie masz jak mazur!””

Chyba kazdy polski wyksztatcony czytelnik jest w stanie odczyta¢ kon-
teksty tej dziwacznej wizji mtodego narratora Kroniki Prusa. Groteskowe
wyobrazenie unoszenia si¢ w tancu, podczas ktorego wida¢ wszystkie nasze
narodowe niedole, to czesty motyw polskiej literatury 1 sztuki XIX wieku:
od mickiewiczowskich tancéw z Pana Tadeusza, poprzez Melodie z domu
niewoli Felicjana Falenskiego, symboliczny chocholi taniec w Weselu Sta-
nistawa Wyspianskiego, po — najbardziej chyba wizyjnie zblizone do cyto-
wanego wczesniej — Bledne kolo oraz Melancholie Jacka Malczewskiego,
by wymieni¢ zdaje si¢ najtatwiej rozpoznawalne polskie korowody.

Oszotomiony mtodzieniec wraca pedem do siedziby czasopisma, zeby
opisa¢ wszystko — i jest absolutnie zaskoczony: redaktorem naczelnym jest
6w Zyd, ktory chciat sie uczyé¢ — choé nieco posiwiaty — oczywiscie bal
wyrwat mtodzienca z realnego czasu. Wraca wigc na wies, a jego majatek
kupit drugi Zyd — ten od perpetuum mobile, a wiec pewnie wzbogacony na
swoich wynalazkach. Jedyne, co mu ofiarowuje — nauczanie swoich dzieci.
I tak konczy si¢ 0w dziwaczny list — z dopiskiem Prusa: ,,(Oryginat niniej-
szego listu moze odebrac jego autor lub adresat po zlozeniu odpowiednich
dowodow)”’.

Druga puenta, w tonie fin de siecle, prusowskiej refleksji karnawatowe;j
jest felieton z 26 lutego o tytule: Echa karnawatu — swoista summa theologica
wiedzy autora o polskim karnawale, ale i o Polakach:

Bawmy si¢ wigc wszyscy: wszyscy tancujmy, Spiewajmy, grajmy i stuchajmy
muzyki, wszyscy chodzmy na spacery, kiedy nadciggnie wiosna, wszyscy
urzadzajmy maskarady, intrygujmy si¢ i o§wiadczajmy, ale — pod pewnymi
warunkami”’.

s B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1899, nr 36, s. 5051 (t. 16).
7 Tamze, s. 52.
7 B. Prus, Kroniki tygodniowe, ,,Kurier Codzienny” 1899, nr 57, s. 62 (t. 16).
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Jedne z nich sg do$¢ oczywiste: nie wydawajmy setek rubli na drogie stroje,
by da¢ rubla na ,,otarcie tez”, ale kolejne wydaja si¢ duzo ciekawsze:

Nie przedstawiajmy w gazetach balow jako ,,czynéw obywatelskich”, a utra-
cjuszostwa jako cnoty godnej nasladowania. Latwo bowiem moga znalez¢ si¢
ludzie dobroduszni, ktorzy beda wyrzucali cigzko zapracowane pienigdze na
»kostiumy” i bale, sadzac z naiwnosci, ze naprawde dorownuja Waszyngtonom,
Wincentym a Paulo, Boduenom i im podobnym’®.

Oraz:

Nie przekazujmy zbyt skwapliwie nastepnym wiekom nazwisk ludzi, ktorych
calg zastugag jest — kosztowny ubior balowy, wdzigk albo umiejetnos¢ tanco-
wania. Ten bowiem rodzaj stawy mocno batamuci opini¢ publiczna, o czym
przekonatem si¢ z do§wiadczenia”.

BAL WIDOWISKO KULTUROWE. ZAKONCZENIE

Dopiero podczas drugiego pobytu w Rzymie i ponownym doswiadczeniu
karnawatu, w 1788 roku, Johann Wolfgang Goethe byt w stanie przyznac:

Karnawat widzialem juz po raz drugi i uderzylo mnie od razu, ze to Swigto
ludowe, podobnie jak wszelki inny przejaw zycia, ma swdj okreslony przebieg.
Pozwolito mi to pogodzi¢ si¢ z tym nietadem: ogladatem go jak kazdy inny
wazki twér natury i przejaw zycia narodu®.

Tak wigc chociaz pisarz-esteta odnosit si¢ z duza niechecig do przeby-
wania wsrod bawiagcych si¢, potrafit ostatecznie dojs¢ do rozumienia
karnawatu jako widowiska kulturowego®. I nie mozna nie zgodzi¢ si¢

8 Tamze.

7 Tamze.

80 JW. Goethe, Podroz wloska, tham. H. Krzeczkowski, Warszawa 1980, s. 453.

81 Zob. wyjasnienia: ,,Widowiska kulturowe, to co$§ wigcej niz rozrywka, wigcej
niz dydaktyczny lub perswazyjny przekaz”. J. MacAloon, Wstep: widowiska kultu-
rowe, teoria kultury, w: Rytual, dramat, swieto, spektakl. Wstep do teorii widowiska
kulturowego, red. J.J. MacAloon, thum. K. Przytuska-Urbanowicz, Warszawa 20009,
s. 12. We Wstepie do tego tomu John J. MacAloon pisat: ,,Widowiska kulturowe to co$
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z konstatacjami wspotczesnego badacza karnawatu Wojciecha Dudzika®,
ktory pisat:

W odniesieniu do widowiska kulturowego dziata przeciez ta sama zasada, jaka
sformutowat Stephen Greenblatt w stosunku do literatury: ,,...tak jak badanie
danej kultury prowadzi do glebszego zrozumienia dzieta literackiego, ktore w jej
obrebie powstato, tak doktadne przestudiowanie dzieta literackiego pozwala
glebiej poznaé kulture, w ktorej si¢ zrodzito®.

Chociaz wydaje sig, ze Prusa nie byto sta¢ na jakiekolwiek pobtazliwe (z sym-
patia) spojrzenie na warszawski karnawat, to mimo wszystko uzasadnione
jest postawienie tezy, ze traktowal go wlasnie jako widowisko kulturowe.
I gdyby p0j$¢ tym tropem, mozna by powiedzie¢, ze autor Kronik odzna-
czal si¢ duzym poziomem ,,refleksywnosci”, rozumianej jako zdolno$¢ istot
ludzkich do dystansowania si¢ od wlasnych doswiadczen, do spogladania na
nie z boku i komentowania ich. Prusowi blisko jest do perspektywy Geor-
ge’a Herberta Meada, ktory okreslat ja jako wykazywang przez jednostke
umiejetnos¢ przejmowania obcego punktu widzenia i stawania si¢ przedmio-
tem dla samego siebie®®. Prus nie tylko jest ,,balowym reporterem”, komen-
tatorem wieczorow tancujacych i maskarad z tomboli. Niczym autentyczny
karnawatowy performer, w swoich pisanych przez dwie dekady Kronikach
Warszawy weciela si¢, naktada maski: panny Zosi, brazylijskiego podroznika,
modnego bywalca z nagniotkami, konsula a jednoczesnie — zatroskanego
obywatela i zdystansowanego, krytycznego racjonalisty wyliczajacego co-
roczny vanity fair. Taka postawa autora sprawia, ze warszawski karnawat —
ze wszystkimi swoimi $miesznostkami, przesada i1 zbytkiem, staje si¢, jak
trafnie konstatowal Goethe, przejawem zycia narodu.

wiecej niz rozrywka, wigcej niz dydaktyczny lub perswazyjny przekaz, wigcej niz
katartyczne odreagowanie: to chwile, w ktorych jako kultura badz jako spoteczenstwo
podejmujemy refleksje nad samymi sobg i definiujemy samych siebie, odgrywamy
nasze wspolne mity i naszg histori¢, przedstawiamy alternatywne wersje samych
siebie, czy tez zmieniamy si¢ pod pewnymi wzgledami, by pod innymi pozostawac
tacy sami”. Tamze.

8 Zob. W. Dudzik, Struktura w antystrukturze. Szkice o karnawale i teatrze,
Warszawa 2013, s. 23.

8 S. Greenblatt, Kultura, w: tenze, Poetyka kulturowa. Wybor pism, red. i wstep
K. Kujawinska-Courtney, Krakéw 2006, s. 148.

8 Zob. J.J. MacAloon, dz. cyt., s. 30.
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Odwotujac si¢ do teorii dramatu spotecznego, w przekonaniu Victora
Turnera, widowisko kulturowe moze by¢ nie tylko zapisem danych wyda-
rzen, lecz takze forma wyprowadzania znaczen z tego, co si¢ wydarzylo:

[...] zachowanie si¢ w warunkach widowiska wcale nie jest proste ani tatwe. Jest
to zachowanie znane i praktykowane albo zachowanie powtorzone, ,,przywro-
cone” —wycwiczone, przedswiadome, nabywane przez osmozg¢ od najmtodszych
lat, objawione w przedstawieniach mistrzoéw, przewodnikow, guru, starszyzng
albo sterowane zasadami skutecznosci [...]%.

A zatem, w spolecznie usytuowanym widowisku, bedacym nosnikiem war-
tosci kulturowych: ,,Nieuchronnie wystepuje tu zarowno odbijanie, stawa-
nie si¢ refleksem, jak sktonno$¢ do namystu, refleksywnos¢”. I taka funkcje
petnity chyba pisane przez ¢wier¢ wieku kroniki o polskim karnawale...
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OD GRANDE VALSE BRILLANTE
JULIANA TUWIMA
DO GRANDE VALSE FROTTEE
JONASZA KOFTY, CZYLI
O FUNKCJI MOTYWU TANCA W TWORZENIU
,LANCUSZKA INTERSEMIOTYCZNEGO”!

Abstrakt

W szkicu zanalizowana zostata funkcja motywu tanca w intersemiotycznych relacjach
miedzy muzyka a literatura, rozpatrywanych na przyktadzie ,,intersemiotycznego tan-
cuszka”, ktérego elementy stanowia: muzyka Fryderyka Chopina, fragment poematu
Kwiaty polskie Juliana Tuwima oraz Grande Valse Brillante jako poezja $§piewana
w wykonaniu Ewy Demarczyk i pastisz Grande Valse Brillante, dokonany w piosence
kabaretowej Jonasza Kofty, pt. Grande valse frottée, oraz film Mala Moskwa w rezy-
serii Waldemara Krzystka z 2008 roku. Motyw tanca okazat si¢ spoiwem wszystkich
tych realizacji. Jako posiadajacy w twoérczosci Tuwima status tacznika miedzy jego
dorobkiem piosenkarskim a literackim stal si¢ tez lacznikiem migdzy utworami poety
a roznymi formami ich recepcji muzycznej. W odstonigtym kontek$cie motyw tanca
ujawnil swojg nieopisang do tej pory funkcjonalnos¢ w badaniach zaréwno zwigzkow
migdzy literaturg a muzyka, jak relacji migdzy muzyka a literaturg oraz filmem.
Stowa klucze: Julian Tuwim, Fryderyk Chopin, intersemiotyka, walc

' Okreslenie Seweryny Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspol-

noty sztuk, w: Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red.
S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow 2004, s. 22.
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FROM JULIAN TUWIM’S GRANDE VALSE BRILLANTE TO JONASZ KO-
FTA’S GRANDE VALSE FROTTEE, OR ON THE FUNCTION OF THE DANCE
MOTIF IN THE CREATION OF THE "INTERSEMIOTIC CHAIN”

Abstract

The essay examines the function of the dance motif in the intersemiotic relations
between music and literature, considered on the example of an "intersemiotic chain”,
the elements of which are: Fryderyk Chopin’s music, a fragment of Julian Tuwim’s
poem The Polish Flowers and Grande Valse Brillante as sung poetry performed by
Ewa Demarczyk and a pastiche Grande Valse Brillante, performed in a cabaret song
by Jonasz Kofta, entitled: Grande valse frottée. The motif of dance turned out to be
the binder of all these projects. As having the status of a link between Tuwim’s singing
and literary output, he also became a link between the poet’s works and various forms
of their musical reception. In the unveiled context, the motif of dance has revealed
its hitherto undescribed functionality in the study of both the relationship between
literature and music, as well as the relationship between music and literature.
Keywords: Julian Tuwim, Fryderyk Chopin, intersemiotics, waltz

Julian Tuwim uwazat, ze stowo poetyckie utracito swojag moc stworcza i —
aby ja przywrdci¢ — nalezy odnalez¢ w nim poktady, ktore ,,majg zwigzek
z pierwotnie ewangelicznym stowem™?, Stowem-Logosem jako ,,stworca
i praprzyczyng $wiata”. W naturalny wiec sposob powracat ,,do pierwocin
jezyka, do momentu, kiedy jezyk byt tylko krzykiem, tylko artykulacja
dzwiekowg™, wydobywajac caty jego potencjat brzmieniowy. Nie bez
powodu przy tym badacze tworczosci Tuwima zwracajg uwage na zwigzki
miedzy literaturg a muzyka w jego dorobku, wskazujac na muzycznosc
jako nieodtaczng cechg jego poezji’, ktora ,,nie zanika na zadnym etapie

2 ]. Sawicka, ,, Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw—Warszawa—K rakow—
Gdansk 1975, s. 68.

3 Tamze.

4 Tamze.

3 Zob.np. A. Nawarecki, Ewolucja motywu muzycznego w poezji Tuwima, w: Ska-
mander 3. Studia o poezji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982; A. Nawarecki,
Rzeczy i marzenia. O wyobrazni poetyckiej Skamandrytow, Katowice 1993; J. Sawicka,
dz. cyt.; M. Osiurak, Muzycznosé poezji Juliana Tuwima, w: Julian Tuwim — tradycja,
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tworczosci™ pisarza oraz ,,ujawnia si¢ [...] na wszystkich ptaszczyznach

jego wierszy”’. Z calg pewnoscig w dorobku Tuwima mozna znalez¢é —
zgodnie z propozycja Andrzeja Hejmeja — rozne rodzaje muzycznosci
(,,muzyczno$¢ 17, czyli ,,uksztattowanie brzmieniowosci”® wskazujace
na ,,muzyczne zroédto brzmieniowych jakosci [...] tekstu literackiego™;
,muzycznos¢ II” réwnoznaczng z ,,r6znorodnymi typami tematyzowa-
nia muzyki”", , muzykotematycznoscig™"; ,,muzyczno$¢ I11”, czyli ,,mu-
zycznos$¢ utajong”?, ,wpisang w glgboka strukture tekstu”, stanowiaca
jego model kompozycyjny). ,,Eksponowanie strony dzwigkowej”" jezyka,
,mistrzowska instrumentalizacja gtoskowa stwarzajaca iluzje «zywego»
dzwigku”" dokonywana zaréwno pod wptywem futuryzmu, jak i fascy-
nacji symbolizmem! oraz teoriami przedstawicieli szkoty formalne;j"”,
,uaktywniata w jego tworczosci ciggle nowe zespoty zagadnien i Srodkow
poetyckich™®, | «Stowo urzekajace dzwickiem» przesuwato si¢ w centrum
tematu wiersza”", tworzac rowniez bardzo dobry punkt wyjscia do tema-
tyzowania muzyki. Zdaniem Aleksandra Nawareckiego ,,proste obliczenie
statystyczne pokazuje, ze w co czwartym wierszu poety mozna znalez¢é
przynajmniej jedno stowo, ktorego sens bytby zwigzany z muzyka”?’, co
wspomniany badacz wigze przede wszystkim z ,,promieniowaniem tradycji
modernistycznej”?, sktaniajacej do przyznawania prymatu muzyki nad

recepcja, perspektywy badawcze, red. E. Gorlewska, M. Jurkowska, K. Korotkich,
Blaiystok 2017, s. 63-75.
M Osiurak, dz. cyt., s. 72.

7 Tamze.
A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 58.
°  Tamze, s. 59.
10 Tamze.
" Tamze, s. 61.
2 Tamze, s. 63.
B Tamze, s. 64.
4 J. Sawicka, dz. cyt., s. 10.
A. Nawarecki, Reczy i marzenia..., dz. cyt., s. 94.
16 Zob. J. Sawicka, dz. cyt., s. 16, por. s. 27.
17 Zob. tamze, s. 20.
8 Tamze, s. 19.
1 Tamze, s. 10.
A. Nawarecki, Ewolucja motywu muzycznego..., dz. cyt., s. 87.
2l Tamze, s. 88.

283



DOROTA KIELAK

literaturg. Mimo ze tradycja ta wygasata skutecznie wraz z uptywem czasu
(,,im dalej od Mtodej Polski, tym ciszej”??), to jednak wyraznie naznaczala
tworczos¢ Tuwima. W jego dorobku nie brakuje przy tym sytuacji, w kto-
rych rytmika i uktad stroficzny swiadczytyby o odwotywaniu si¢ poety
do okreslonych utworéw muzycznych badz ich typow.

Mozna [...] pozwoli¢ sobie na [...] $miale skojarzenia — czy nie ma czego$ wspol-
nego pomigdzy Tuwimowskim zainteresowaniem glosami ptakdéw a poetycka
i muzyczng ,,ornitologig” Oliviera Messiaena? Czy narastajgcej w poznej twor-
czo$ci Tuwima obsesji ciszy i milczenia (Tragedia nad jeziorem, z okruszynami
miodosci, ... Et arceo, Milczq itd.) nie taczy nic ze stynng kompozycja Johna
Cage’a ,,Opus 4°33”. Czy Stop, Melodie Warszawy 1 Bal w Operze nie przypo-
minaja muzycznych collagy Charlesa Ivesa (powstatych zreszta wczesniej od
wierszy Tuwima), jezeli podobienstwo z wczesnymi pomystami Stockhausena
i Xenakisa uznamy za zbyt odlegte??

Nawarecki dostrzegat zbieznosci w budowie takich lirykow jak Marsylianka
i Parademarsz z kompozycja klasycznej symfonii**. Jadwiga Sawicka za$
zwrocita uwage na podobienstwo struktury utworéw Tuwima do ,,stereo-
typowych figur stylowych mitosnej piesni ludowej”>, piosenki nierzadko
,»odchodzacej od pierwowzoru (ludowego czy plebejskiego)”?, a wraz z nig
,,Szmiry jarmarcznej”?’, ballady dziadowskiej, a takze — co tu szczegdlnie
istotne — piosenki rewiowej czy kabaretowej*® jako najblizszej poecie ma-
jacemu w tej mierze znaczny dorobek.

Tuwim nalezat do grona ,,artystow dwudziestolecia migdzywojen-
nego, wystawionych na probe hipnotycznej sity piosenek, wtadajacych zbio-
rowg wyobraznig i emisja glosu””. Byt czescig ,,formacji, ktora $wietnie
znala energi¢ przebojow nuconych przez caty kraj™°, ,,otwartej na polifoni¢

2 Tamze.

2 Tamze, s. 110.

2 Zob. tamze, s. 84.

2 ]. Sawicka, dz. cyt., s. 57.

26 Tamze, s. 174.

27 Tamze.

2 Tamze, s. 119.

»  P. buszezykiewicz, Estrada i liryka. Szlagier w poezji migdzywojennej, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 1, s. 106.

30 Tamze.
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dzwickow zwyczajnego $wiata™ !, Nawarecki zauwazyt, ze, ,,0koto roku 1918
Tuwim nie spotkat si¢ juz z ozywiajaca poezj¢ nowatorska fuzjg muzyki
i literatury”®, zastal ,,jedynie konwencje i to gldwnie stylistyczne, pole-
gajace przede wszystkim na predylekcji do stow 1 zwrotéw z muzycznego
kregu”®. Byl za to uczestnikiem procesu umuzykalnienia cywilizacji, do-
konujacego si¢ na ptaszczyznie zycia spotecznego, kiedy to:

[...] muzyka wyszta z filharmonii na ulice, do kawiarni, do kabaretu, na dansing.
Kiedy wykorzystywana byta przez jazzbandy, refrenistow i piosenkarzy staja-
cych za idolami. Kiedy byta nagrywana, nadawana przez radio, sprzedawana,
kiedy zaczeta dociera¢ do miliondw*.

Nie dziwi w tym konteks$cie fakt, ze — ksztattujac swojg artystyczng orygi-
nalno$¢ w tej specyficznej przestrzeni spotecznego wspotistnienia kultury
wysokiej z piosenka kabaretowg — sam ulegat magii tej ostatniej, stajac si¢
autorem przebojow estradowych. Jak pisat Jozef Ratajczak: ,,Tuwim wodzit
prym w obu tych dziedzinach, w liryce i tworczo$ci rewiowo-kabaretowej”.
Lidia Ignaczak przypomniata natomiast wspotprace poety z 16dzkim te-
atrzykiem Bi-Ba-Bo w 1915 roku, nast¢pnie z miedzywojennymi kabaretami
warszawskimi, ,,z uwzglednieniem cezury roku 1940, gdy Tuwim-emi-
grant wystat polskim aktorom palimpsestowa piosenke List zza oceanu’®,
wskazujac wreszcie na ,,0kazjonalnie uktadane utwory powojenne (jak
chocby te pisane dla Adolfa Dymszy wystepujacego w teatrze «Syrenay)”’.
W dorobku poety znalazta si¢ zarowno ,,piosenka sceniczna, ktorej tekst,
podporzadkowujac sobie muzyke, wymagat interpretacji aktorskiej, a zto-
zono$¢ fabularna utworu utrudniata takiej piosence stanie si¢ przebojem”™,
jak i taka, w ktorej ,,obowigzywat dyktat muzyka i to on narzucat swoje

warunki autorowi tekstu”®. Ta ostatnia wymagata ,,wydoskonalenia techniki

3 Tamze.

2 A. Nawarecki, Ewolucja motywu muzycznego..., dz. cyt., s. 89.

3 Tamze.

% Tamze.

3 ]. Ratajczak, Julian Tuwim, Poznan 1995, s. 23.

% L. Ignaczak, Tuwimowski romans z piosenkq, w: Julian Tuwim. Biografia,
tworczos¢, recepcja, red. K. Ratajska, T. Cieslak, £.6dz 2012, s. 250.

7 Tamze.

% Tamze.

¥ Tamze, s. 255.
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zestrajania muzyki ze stowem™?, co osiaggato si¢ poprzez ,,przygotowanie

«Slepego tekstuy»: pozbawionego co prawda sensu, ale za to utrwalajacego
rozmiary frazy, rytm i rozktad akcentow w melodii”#. Rytmem muzycznym,
ktory w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku zdominowat pio-
senke Tuwima, bylo — z jednej strony — tango, a z drugiej — walc angielski*?,
a,,[...] odmian¢ komiczng ksztattowat przede wszystkim rytm fokstrota”*.

Nie sposdb wigc wyeliminowac¢ popularnych szlagierow, a wsrod nich
i tych tworzonych przez Tuwima, z ,,pejzazu akustycznego™* jego poezji.
Zdaniem Pawta Sobczaka — mimo ze Tuwim nalezat do generacji wyznaja-
cej ,elitarystyczng konwencj¢ mtodopolska, nakazujacg $cisle odgraniczac
funkcje¢ dostarczyciela rozrywki od roli natchnionego artysty’™, i z ,,za-
skakujaca uporczywoscia oddzielajacej dzieta artystyczne pomieszczane
w tomikach od produkc;ji hitoéw dla kina, rewii i kabaretu, tamujacego takze
intermedialne przecieki z obszaru estrady’™®, to nie hamowat procesu prze-
nikania piosenek do swojej wysokiej tworczosci, tworzac migdzy innymi
przestrzen ,.tematyzowania muzyki™’. Warto przywotaé w tym miejscu
chociazby Bal w Operze jako charakteryzujacy si¢ syntezg ,,poetyki kaba-
retowych numeréw z dyspozycjami metafizycznego poematu™s. Jadwiga
Sawicka nazwala ten utwor ,,0sobliwym Sadem Ostatecznym, w ktorym
autor zaktualizowat §rodki wypracowane wezesniej w tworczosci estradowe;j
1 satyrycznej, siegnat do elementow poetyki ekspresjonistycznej z swoich
wezesnych utworow™?, | programowo taczac liryke, groteske, satyre i ka-
baret™’. Piotr Luszczykiewicz pisal, ze w tworczosci Tuwima:

[...] cytaty z przebojow pojawiajg si¢ kilka razy, cho¢ na pewno nie tak czgsto
jak nawigzania literackie. Trudniej je tez dzi§ wytuskac, niektore wszak zdaja si¢

40 Tamze.
4 Tamze.
4 Tamze, s. 256.
$  Tamze.

# A, Nawarecki, Ewolucja motywu muzycznego..., dz. cyt., s. 108.

# P, Luszezykiewicz, dz. cyt., s. 106.

% Tamze.

7 A. Hejmej, Muzyka w literaturze (perspektywy wspotczesnych badan), ,,Teksty
Drugie” 2000, nr 4, s. 34.

# P, Luszczykiewicz, dz. cyt., s. 107.

% ]. Sawicka, dz. cyt., s. 115.

0 Tamze.
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nadal czytelne: pseudonim tancerki, Satanella, jest jawna aluzja do slow-foksa
z tekstem Andrzeja Wiasta z repertuaru Mieczystawa Fogga; przyspiewka
,Udibidibindia, udibindia” pochodzi z Panny Mani, napisanej przez Mariana
Hemara, a uwiecznionej przez Zule¢ Pogorzelska; zawotanie ,,Jak bal, to bal”
pozycza forme od tytutu operetki Konrada Toma®'.

Ratajczak przekonywat, ze zebranie i skonfrontowanie dorobku poety z tych
dwoch obszarow (literatury 1 muzyki estradowej) wzbogacitoby ,,spojrzenie
na jego dzialalnos¢, na wzajemne wplywy i uzaleznienia obu uprawianych
przezen dziedzin™?, a takze ksztaltujace ich intertekstualne oraz interse-
miotyczne relacje. Co prawda utwory estradowe w modelu badan muzycz-
no-literackich Stevena Paula Schera usytuowane zostaty poza obszarem
zagadnien zwigzanych z ,,muzyka w literaturze™, ale np. Adam Poprawa,
rekonstruujacy sposob istnienia w pisarstwie Mirona Biatoszewskiego ,,mu-
zyki werbalnej™* (,,muzycznos¢ 11°), mimo wszystko wskazywat je jako
tworzace istotne pole odniesien w refleksji o0 motywach muzycznych w do-
robku tegoz tworcy*. Niezaleznie od tego, ze relacja migdzy tekstami pio-
senek a literaturg ,,znajduje si¢ na odmiennej ptaszczyznie badawczej™° niz
,,muzycznos¢ dzieta literackiego™’, przynalezac do komparatystyki pozornie
nie stuzacej zglebianiu intersemiotycznych nawigzan, to trzeba pamigtac,
ze ,,zagadnienie relacji zachodzacych miedzy literaturg a tekstem piosenki
stanowi [....] nie zawsze doceniany element studidéw muzyczno-literackich™®,

Istotng role w ksztaltowaniu si¢ intersemiotycznych relacji mi¢dzy
poezja Tuwima a tworczoscig estradowa odgrywaja motywy balu i tanca.
Za ich pomocg zorganizowana zostala w liryce Tuwima przestrzen nawia-
zan do piosenki. Mozna dopowiedzie¢, ze to wlasnie te motywy sa jednym

S P. Luszezykiewicz, dz. cyt., s. 107.

2 J. Ratajczak, dz. cyt., s. 23.

3 A.Hejmej, Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 33.

3% QOkreslenie Stevena Paula Schera, zob. tamze.

5 Zob. A. Poprawa, Motywy muzyczne w pisarstwie Mirona Biatoszewskiego,
w: IntersemiotycznoSc. Literatura... dz. cyt., s. 320.

6 P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzielo literackie — dzielo literackie jako tekst
piosenki. Zarys problematyki, przykiady realizacji, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2, s. 127.

7 Tamze.

% Tamze.
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ze spoiw obu rodzajow aktywnosci literackiej artysty, pozwalajac na po-
glebienie refleksji o ksztattujacych i spajajacych ja muzyczno-literackich
interakcjach. ,,Regularnie powracajacy i wariacyjnie przetwarzany przez
autora [...] temat balu™ uwidacznia si¢ w tekstach piosenek autorstwa poety:

Raz jest to zabawa taneczna w 16dzkim ogrodku, gdy rytm walca wywotuje
z pamigci bohatera wspomnienie dziecinstwa (Walczyk), innym razem dancin-
gowe rytmy shimmy sg taneczng inspiracja dla fordansera Abramka-bawidamka,
a 1w rzadowych sferach nie brakuje pretekstow do odurzania si¢ codziennym
karnawatem, o czym z ironig $piewali Stefcia Gorska z Ludwikiem Lawinskim:
»Wigc jutro bal na krople mleka dla endeka, bal posady dla brygady siédme;j,
/ Bal w sejmie postow, i lideroéw, przy udziale szwolezerow i muzyki cudne;j!”.
Z rzadowych saloné6w mozna przenies$¢ si¢ na dekadencka biesiade suchotni-
kow [...] i zakonczy¢ ten taneczny przeglad zabarwionym czarnym humorem
refrenem Balu wisielcow®.

Zdecydowanie utatwia to uczynienie z motywu tanca swojego rodzaju po-
mostu zaréwno dla literacko-estradowych, jak 1 w konsekwencji literacko-
-muzycznych interakcji. W sytuacji, w ktorej motyw balu, a wraz z nim
motyw tanca, pojawiat si¢ zarowno w utworach estradowych Tuwima,
jak 1 w tworczosci wysokiej, bazujacej na ,,produktywnosci w kulturze™
tegoz motywu, wykorzystywanego — jak pisat Pawet Sobczak analizujacy
tworczos¢ Agnieszki Osieckiej — np. w Hamlecie Williama Shakespeare’a,
Dziadach cz. 111 Adama Mickiewicza, Mistrzu i Malgorzacie Michaita
Buthakowa, Balu u Salomona Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego czy
Balu maskowym Giuseppe Verdiego®, bardzo tatwo stawat si¢ on fgcznikiem
miedzy literaturg ambitng Tuwima a piosenka estradowa, sprzyjajac two-
rzeniu si¢ zarowno intertekstualnych, jak i intersemiotycznych zaleznosci.

Szczegbdlnym przyktadem tego, jak motyw tanca stal si¢ osia, wokot
ktérej zorganizowana zostata ptaszczyzna relacji migdzy literaturg a muzyka
estradowg w tworczosci Tuwima jest Grande Valse Brillante z Kwiatow

¥ L. Ignaczak, dz. cyt., s. 251.

80 Tamze.

' P. Sobczak, dz. cyt., s. 128. Jadwiga Sawicka pisata: ,,Motyw balu, zabawy,
tanca na wulkanie, uczty przed katastrofa, orgii — rozpasania ludzkich zadz w obliczu
zaglady — to jeden z najstarszych motywow literackich opracowywany w rézny sposob”
(J. Sawicka, dz. cyt., s. 117).

62 Zob. P. Sobczak, dz. cyt., s. 128.
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polskich. Aby je omowic, trzeba najpierw przypomnie¢, ze intersemiotyczne
relacje zorganizowane zostaly przez pisarza na gruncie recepcji dorobku Fry-
deryka Chopina. Oczywistoscig jest stwierdzenie, ze tenze wiasnie fragment
poematu swoim tytutem nawigzuje do stynnego walca Brillante skompono-
wanego przez genialnego muzyka w 1834 roku, a na konstatacje te¢ pozwala
wiedza o uwielbieniu poety dla dorobku polskiego artysty, ktorego Scherzo
b-moll darzyt specjalng estymag®. W wierszu Manifest z 1914 roku Tuwim
wskazywatl Chopina jako ,,méwiagcego” do jego artystycznej wyobrazni®,
Z tego tez wzgledu wspomniany fragment Kwiatow polskich mozna bytoby
nazwac¢ nawet ,,muzyczng ekfrazg”. Adam Dziadek zauwazyt, ze:

Okreslenie ,,ekfraza muzyczna”, funkcjonujace juz od jakiegos$ czasu w litera-
turoznawstwie, wlacza badania nad relacjami pomiedzy dzietami muzycznymi
i dzietami literackimi w pole komparatystyki i mozna by w sposdb zupetnie
uprawniony nim si¢ postugiwac®,

Przez pryzmat muzyki walca uksztaltowana zostala bowiem ,,warstwa
brzmieniowa”* utworu, w ktorej wyraznie wybija si¢ metrum tegoz tanca.

Czy pamictasz, jak z toba tanczylem walca,
Panno, madonno, legendo tych lat?

Czy pamigetasz, jak ruszyt $wiat do tanca,
Swiat, co w ramiona mi wpad?®’

Jednoczes$nie stata si¢ ona podstawa do ,,kreowania konstrukcji utworu”,
w ktorym wydzielone zostaly wyraznie trzy cz¢sci. Dodatkowo stowo po-
etyckie tematyzuje t¢ muzyke, tworzac ,,muzyke werbalng”, np.: ,,ro$nie
grom i strun, i trgb”®; ,,Hucza stonca grzmigcych trab””, wskazujac, ze
omawiany tutaj fragment Kwiatow polskich byt takze proba przeniesienia
na papier do§wiadczen muzyki rozrywkowej. Trzeba bowiem w tym miejscu

% A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia..., dz. cyt., s. 71.

% Por. J. Ratajczak, dz. cyt., s. 43.

% A.Dziadek, Literatura — Muzyka. Nowe propozycje badawcze, ,,Teksty Drugie”
2002, nr 1-2, s. 167.

% A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 34.

¢ J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1978, s. 45.

% A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 34.

¢ J. Tuwim, dz. cyt., s. 45.

0 Tamze, s. 46.
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przypomnie¢, ze Grande Valse Brillante powstat — jak przekonuje Krystyna
Ratajska — w procesie przetworzenie do§wiadczen poety biorgcego udziat
w wieczorkach tanecznych w Inowtodzu:

[...] stynny ,,valce brillant” ma swoje zakorzenienie w realiach wprowadzonych
do poematu. Otdz na wieczorkach towarzyskich, odbywajacych si¢ w lesie,
na werandzie, czyli w tzw. ,.kiosku”, przygotowanym dla uciechy go$ci przez
dbajacego o godziwa rozrywke wilasciciela ,,stacji letniej”, Birenzweiga, Julek,
jak wspomina siostra, ,,walcowal namig¢tnie, prawg nogg zataczajac szerokie, za-
maszyste potkola”. W stynnym fragmencie Kwiatow polskich, zaczynajacym si¢
od stow: ,,Zabawa dzisiaj w Inowlodzu”, odnajdziemy echa autobiograficzne.
Wskazat na nie sam Tuwim w liscie do siostry z 20 stycznia 1941 r., donoszac jej
0 pisaniu poematu. ,,Znajdziesz juz w moim bukiecie [...] jakiegos$ oblgkanego
walca, ktorego ze Stefg tanczylem na zabawie w Inowlodzu™’".

Grande Valse Brillante po raz kolejny wszedt w interakcje z muzyka es-
tradowa na etapie recepcji utworu Tuwima w drugiej potowie XX wieku.
Zdaniem Sobczak, ,,konstruowanie przez artystow repertuaru z wykorzysta-
niem tekstow poetyckich swa historig siega w Polsce do pierwszej potowy
lat 60. XX wieku””%. Zgodnie z tg chronologig drugie zycie — kabaretowego
przeboju — data temu fragmentowi Kwiatow polskich Ewa Demarczyk,
wykonujac go w 1964 roku do muzyki skomponowanej przez Zygmunta
Koniecznego, a tym samym otwierajgc histori¢ jego kolejnych estradowych
aranzacji. ,,Wystepy artystki na festiwalach opolskim i sopockim w latach
1963-1964 uwazane sg za symboliczny moment rozpoczecia trwajacego wiele
lat procesu «oswajania» kultury wysokiej przez kulture popularng””. Grande
Valse Brillante, poddany muzycznej recepcji, ulegl oczywiscie pewnym prze-
ksztatceniom w stosunku do pierwotnego tekstu z Kwiatow polskich. Ze
wzgledu na fakt wykonania go przez kobiete, fraze: ,,Czy pamigtasz, jak z toba
tanczylem walca, / Panno, madonno, legendo tych lat?”” zamieniono na: ,,Czy
pamigtasz, jak ze mng tanczytes$ walca / Z panna, madonna, legenda tych lat”™.

' K. Ratajska, Inowlodzkie Soplicowo, w: Julian Tuwim. Biografia, tworczosé,
recepcja, red. K. Ratajska, T. Cieslak, £.6dz 2012, s. 27.

2. P. Sobczak, dz. cyt., s. 135.

3 Tamze, s. 136.

# J.Radek, Ewa DEMARCZYK — Grande Valse Brillante — I m — SOPOT 1964 —
(oldies, black-white) (by LESIO), Wideo Bing, https:/www.bing.com/videos/riverview/
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Tuwimowa narracja me¢zczyzny, wspominajgcego niewierng narzeczong,
targanego zadzg zemsty:

Palce lewej mej dtoni,

Dziarsko w bok odrzuconej,
Miegdzy palce twe wchodza

I znajduja pierscionek,
Zaciskaja si¢ kleszcze —

Cho¢ krzyknetas, to jeszcze!
Niech cig boli, ty podta,

To koteczko ztowieszeze.

Jaiinny dam pierScien:

Ja ci moim nieszczegs$ciem
Sliczng szyje owing

Jeszcze przed tym zames$ciem,
Msciwa petla zacisne

Te tabedzia, t¢ wonna,
Bedziesz tanczy¢ na stryczku,

Wiarotomna madonno™.

zostata zamieniona w utworze wykonywanym przez Demarczyk na kobieca
narracj¢ o sile mitosci i namigtnosci wyrazajacych si¢ w tancu. Nie ma w niej
skargi zdradzonego, ubogiego narzeczonego, cho¢ zachowane zostaty strofy
pelne ironii w stosunku do zakochanego nieudacznika:

Gdy przez sufit przetaczasz —
Nosem gwiazdy zahaczasz,
Gdy po ziemi mlynkujesz,
To udajesz sitacza.
Watle mig$nie naprezasz,
Pier$ cherlawg wytezasz,
Bede miala atlete
I huzara za meza.

[.]

relatedvideo?q=ewa+demarczyk&mid=FDE4E8510677BADBD731FDE4E8510677BA-
DBD731&FORM=VIRE [doste¢p: 4.04.2025].
o J. Tuwim, dz. cyt., s. 47.
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A tu noga ugrzezta,

Drzazga w bucie uwigzla,
Bo ma dziur¢ w podeszwie

Moj pretendent na meza.
Ale zawsze si¢ wyrwie —

I juz wolny, odeszto,
I walcuje, szurajac

Odwinieta podeszwa’®.

Jest w tym teks$cie natomiast liryczne wspomnienie wirowania w walcu,
w ktérym dynamika tanecznego ruchu, spotykajgca si¢ z silg uczuc i na-
migtnosci, tworzy jednak nostalgiczng przestrzen zabezpieczajaca przed
wylewem niekontrolowanych emocji. Taniec, ktory w utworze Tuwima
niebezpiecznie poszerzal skalg emocji, w piosence Demarczyk wykorzystany
zostat do ich tonowania i roztadowania w melodyjnej ekspresji.

W latach dziewigédziesiatych XX wieku Grande Valse Brillante Tu-
wima po raz kolejny stat si¢ punktem odniesienia dla piosenki estradowe;j
W pastiszu tego fragmentu Kwiatow polskich, ktory wyszedt spod piodra
Jonasza Kofty, pod tytutem Grande valse frottée. Byt utworem przezna-
czonym do wykonania estradowego, $piewanym zaréwno przez jego au-
tora, jak i np. Hanne Sleszynska, dlatego nalezy usytuowaé go w obszarze
pogranicznym, migdzy badaniami muzykologicznymi a literackimi”’. Jego
tytul prowokuje ewidentne skojarzenia z utworem Tuwima poprzez powta-
rzajaca si¢ frazg: ,,czy pamigtasz, jak ze mng / Tanczytas walca””®, bedaca
cytatem z Grande Valse Brillante. Charakteryzuje go tez taka organizacja,
w ktorej ,,stycha¢” wyraznie wybijajacy si¢ rytm walca, cho¢ — paradok-
salnie — nie ma w nim ,,muzyki werbalnej”. Najwazniejsza jednak oka-
zala si¢ dynamika ruchu bohateréw, za pomoca ktorej zdefiniowany zostat
motyw tanca. Oczywiscie juz w utworze Tuwima byla ona eksponowana
jako znaczaca — jak mozna wnioskowac z przypomnianych przez Ratajska
fragmentow korespondencji poety z siostrg, bezposrednig inspiracja byto
dla artysty nie tylko brzmienie muzyki tanecznej, lecz takze do§wiadczenie

6 Tamze, s. 46.

7 Zob. A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 33.

8 ]. Kofta, Grande valse frottée, w: tenze, Co to jest mitosé. Wiersze i piosenki
zebrane, wstep R.M. Gronski, t. 1, Warszawa 2011, s. 309, 311.
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dynamiki ruchu (,,prawg nogg zataczat szerokie, zamaszyste potkola”, ,,obta-
kany walc”), ktore zresztg przetozone zostalo w utworze na obraz tanecznych
,,bachanaliow””:

Rozdziawily si¢ wszystkie i piszcza
Rozgardiaszem weneckiej zabawy
W lesie,
Gdzie skaczace letniaczki si¢ mizdrza,
Gdzie si¢
Sypia pstre confettiowe kurzawy.
Galopada mieszczanska $rod sosen,
Miotajaca farbiarskim bigosem
Strojow,
W bachanalii si¢ wije i niesie
W znoju
Pod dyndaniem lampionéw po lesie — —
[..]
W wirujacym kolisku metnieja
Pary
Ze studentow, dentystek i ,,kominiarzy”
Kotujacy sie¢ zrobit karuzel
Szary.
[..]
Po elipsie
falistej,

Jednometnym rozptywem faluje jak bak.
Gdy przez sufit przetaczam —

Nosem gwiazdy zahaczam,
Gdy po ziemi mtynkuje,

To udaje sitacza.
[..]
Z jaka$ gracja diabelska,
Czardaszowo-wegierska,

Czarcie kregi zataczam

Ta przekleta podeszwa,
Trzese tytkiem tatanym

293



DOROTA KIELAK

[...]
Krazy koto powrozne i podnosi si¢, zweza,
Po wariacku wywija twoj pretendent na me¢za,
A w to koto si¢ wtancza fabrykancza szarancza,

[...]7.

Z tejze wtasnie dynamiki ruchu, opisanej w Grande Valse Brillante, Kofta
uczynil 0§ konstrukcyjna swojej piosenki, eksponujac w niej pozornie zru-
tynizowany rytm zwiedzania muzeum jako szalenczy bieg przez ,,amfilady,
parkiety [...] sal”®.

Juz biegniemy gotowi

[..]

Tylko co nas odpycha
Nieuchronnie i z cicha
Bezustannie nas miota i gna?
W bezrozumnym zapale
Przez parkiety i sale
Roztanczone sylwetki mkng dwie
[..]

Tysigce ptocien i ram

Coraz nowe posadzki

Coraz nowe zasadzki

[..]

Przelatuje poslizgiem
Amfilady, parkiety tych sal
Bo tak trudno zatrzymac

Sie jest [...]

Obok tanczy wycieczka

Cata to $miechu beczka

[..]

Juz zwiedzone muzeum
Schodow pigtra si¢ $ciela

— Dwiescie stopni z marmuru

7 J. Tuwim, dz. cyt., s. 43—47.
8 J. Kofta, dz. cyt., s. 310.
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Dostojnego swa biela

Moze jednak przystanmy

Troche¢ tempo nas meczy

[..]

Coraz nowe zasadzki

Coraz nowe posadzki

[..]

Obojetni we wszystkim
Lecielismy poslizgiem

Nie obchodzit nas powab tych sal®!

Powodem muzealnego ,,walca” jest oczywiscie wypastowana posadzka oraz
obowigzkowe dla zwiedzajacych filcowe kapcie, dajace efekt slizgania si¢ po
salach wystawowych, co odzwierciedla tytul Grande valse frottée, czyli —
jak mozna t¢ nazwe przettumaczy¢ — wielki walc froterujacy:

Przelatuje poslizgiem
Amfilady, parkiety tych sal
Bo tak trudno zatrzymacé
Sie jest, kiedy tarcia

Weiaz brakuje uparcie

Gdy oparcie uparcie
Ucieka spod stop®?

Gdy na filcach

Nie powstrzyma nikt walca
Raz na twarz, raz na de
Pot na pot

[..]

Bo tak trudno zatrzymac
Sie jest, kiedy tarcia

8 Tamze, s. 309-311.

82 Fragment znajdujacy si¢ w edycji, ktora stata si¢ podstawg przedruku —,,Bo tak
trudno zatrzymac / Si¢ jest, kiedy tarcia / Wciaz brakuje, oparcie / Ucieka spod stop”
uzupelniony zostaty w nastepujacy sposob: ,,Bo tak trudno zatrzymac / Si¢ jest, kiedy
tarcia / Wciaz brakuje uparcie, / Gdy oparcie uparcie/ Ucieka spod stop” na podstawie
nagrania piosenki wykonanej przez samego Kofte: P.T. Mosur, Jonasz Kofta, Youtube,
https:/www.youtube.com/watch?v=0QPmOxK6AIw [dostep: 16.03.2025].
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Weigz brakuje uparcie,
Gdy oparcie uparcie
Ucieka spod stop

Gdy na filcach

Nie powstrzyma nikt walca
Raz na twarz, raz na de

P61 na pot®

Jesli w Grande Valse Brillante ,,muzyka werbalna” spotykata si¢ z dyna-
mika ruchu tanecznego korowodu, to w Grande valse frottée Kofty zywiot
ruchu zdominowat te pierwsza, koncentrujac uwage na nieprzewidywalnosci
»tanca” demonstrowanego na parkiecie muzealnych sal, ktory stat si¢ tez
gléwnym nos$nikiem pastiszu.

Kofta — za pomocg tak zdefiniowanego motywu tanca — nie tylko zwia-
zal ze sobg liryke i muzyke, lecz takze uruchomit intersemiotyczna relacje
tekstu 1 muzyki ze sztuka plastyczng (malarstwem i rzezbg). W piosence
czytelne sa bowiem odniesienia zarowno do dziel Jana Matejki (,,Patrzyt
z portretu Matejko Jan**) czy Henryka Siemiradzkiego (,,Siemiradzki
w przepychu swych cial”), prawdopodobnie tez Leona Chwistka (,,Miga
Leda z tabedziem™*), jak i rzezb (,,Jaki$ Venus gdzie$ wisiat czy stal”’). Tak
wybrane dzieta sztuki plastycznej stanowig wizualny ekwiwalent erotyzmu,

8 J. Kofta, dz. cyt., 2011, s. 310-311.

8 W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ Autoportret (1892) i obraz
Portret Jana Matejki wedtug autoportretu z 1892 r. autorstwa Ignacego Lopienskiego
(1865-1944) oraz Autoportret Jana Matejki (1867). Zob. hasto: Matejko Jan (1838—1893),
Muzeum Narodowe w Warszawie — Zbiory Cyfrowe, https:/cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
artysci/42890 [dostep: 16.03.2025].

8 W Muzeum Narodowym w Warszawie znajdowaty si¢ w latach osiemdziesiagtych
XX wieku m.in. takie obrazy Siemiradzkiego, jak: Szkic do Sqdu Parysa (1892) 1 Sqd
Parysa (1892); Sielanka rzymska przed kqgpielg (1885-1990); Dirce chrzescijanska
(1997). Obrazoéw jest w kolekcji muzeum znacznie wiecej, ale te koresponduja ze sto-
wami ,,Siemiradzki w przepychu swych cial”. Por. hasto: Siemiradzki Henryk (1843-
1902), Muzeum Narodowe w Warszawie — Zbiory Cyfrowe, https://cyfrowe.mnw.art.
pl/pl/artysci/65521 [dostep: 16.03.2025].

8 W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ m.in. rysunek Leona
Chwistka (1884-1944) Leda i labedz (1918-1919). Zob. L. Chwistek, Leda i tabedz,
Muzeum Narodowe w Warszawie — Zbiory Cyfrowe, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/519096 [dostep: 16.03.2025].
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ktoéry charakteryzowat Grande Valse Brillante Tuwima. Jesli ten ostatni
zmystowos¢ artykutowal np. w stowach:

Coraz wigcej kibici

Chciwe rami¢ ochwyci,
Swietokradczo napetza
Drzaca reka na pak drzacy?,

to bohaterowie wiersza Kofty rozpoczynaja swoj froterujacy poslizg po
muzealnych posadzkach od miejsca, w ktorym znajduje si¢ obraz Chud,
przebiegajac obok innych przedstawien epatujacych picknem obnazonego
ciata lub bedacych alegorig aktu erotycznego:

Ona naga, on nagi
Ile trzeba odwagi
Az rumieniec wykwita i trwa®®

Tematyka sztuk plastycznych dodatkowo przefiltrowana zostata przez pro-
blematyke muzeum, cho¢ liryk Kofty nie jest utworem, w ktérym refleksji
poddana bytaby kwestia statusu tejze instytucji, jej zadan czy organizacji.
Trudno jednak nie zauwazy¢ pojawiajacych si¢ w nim realiow tegoz przy-
bytku sztuki— do zapelnionych zbiorami sal prowadzg ,,schody wiodace do
gory”®, a dwoje bohaterow odwiedzajacych te ,,skarbnice kultury”° wzuwa
,,czworo kapci filcowych™", ktore najlepiej chyba wprowadzajg w muze-
alny klimat utworu, cho¢ nie stuza ekspozycji problematyki zwigzanej
z udostgpnianiem zbiorow. Opisana w wierszu Kofty galeria, ktérag mozna
zidentyfikowa¢ jako Muzeum Narodowe w Warszawie (,,Narodowa Gale-
ria / Wielka Sztuka na serio / Owioneta nas chtodem swych sal”™?), stanowi
jedynie tlo dla sceny szalenczego tanca. Jednakze sam 6w niepohamowany
bieg po salach zapelnionych dzielami sztuki, jakkolwiek majacy funkcje
satyryczng, odnosi si¢ w jakis$ sposob do kwestii muzeum jako instytucji edu-
kacji artystycznej. Wiasnie ten bezrozumny bieg zwiedzajacych kojarzy si¢

8 J. Tuwim, dz. cyt., s. 46.
8 J. Kofta, dz. cyt., s. 309.

8 Tamze.
% Tamze.
" Tamze.
2 Tamze.
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bowiem z kampania z poczatku XX wieku, ktorg na polskim gruncie prze-
prowadzit Zenon Przesmycki (Miriam) — krytyk i popularyzator sztuki na
przetomie XIX i XX wieku w zbiorze Pro arte w 1904 roku sformutowat
koncepcje nowoczesnego muzeum, upominajac si¢ o realizacj¢ ,,potrzeb
wspotczesnego widza™”® w zakresie ,,jego edukacji i sSwiadomosci estetycz-
nej”**. Dyskurs na temat perspektyw reformy tej instytucji zbudowat przy
tym na przeciwstawieniu dwoch postaw manifestowanych przez publicznosé¢
odwiedzajaca miejsca gromadzenia r6znego rodzaju kolekcji: jedng okreslat
jako ,,owocne wczuwanie si¢ w artystyczng dziet sztuki istote””®, druga
natomiast nazywal ,,jalowym i blagierskim museum-trotter’stwem’®. Tej
ostatniej tez sprzeciwiat si¢, przekonujac, ze ,,walgsanie si¢”’ po salach
z eksponatami nie stuzy w zaden sposob gtdéwnemu celowi muzeum, ktore
powinno sta¢ si¢ ,,zrodtem kultury artystycznej”*, a nie miejscem odwiedzin
dla ,,wielotysiecznych wedrowcow, ktorzy $ciagnigci rozglosem ogromu
1 bogactwa galerii, przebiegali cho¢by bez zadnej korzysci, chocby z prozne;j
cickawosci jedynie, nieskonczone sal jej labirynty”’.

W kontekscie omawianych utworéw mozna powiedzie¢, ze motyw
tanca uruchomit wielowarstwowa strukture literacko-muzycznych oraz
muzyczno-literackich zalezno$ci, ktora nalezatoby nazwac ,,wielopoziomowa
konstrukcja intersemiotyczng'%, jak napisat Adam Dziadek, odnoszac si¢
do dokonanej przez Hejmeja analizy dramatu Karola Huberta Rostworow-
skiego Judasz z Kariothu, wskazujacej na myslenie dramaturga o dziele
literackim jako zainspirowanym przez muzyke, a odstaniajagcym ,,rozmaite

% A. Totysz, Komentarz [do: Zenon Przesmycki ,,Miriam”, Pro arte, 1914], w: Mu-
zeum w kulturze pamieci na ziemiach Rzeczpospolitej Obojga Narodow. Antologia
wezesnych tekstow. Tom 11 18821917, red. T.F. de Rosset, M.F. Wozniak, E. Bednarz-
-Doiczmanowa, Torun 2020, s. 274.

% Tamze.

% Z.Przesmycki (Miriam), Podzial zbioréow muzealnych na naukowe i wystawowe,
w: tenze, Pro arte, uwagi o sztuce i kulturze: nieco z obyczajow, teatry, kabarety,
muzyka, literatura, sztuki plastyczne, Warszawa [1914], s. 552.

% Tamze.

%7 Z.Przesmycki (Miriam), Reforma muzeéw, w: tenze, Pro arte..., dz. cyt., s. 524.

% Z. Przesmycki (Miriam), Kolekcjonerstwo dziel sztuki, w: tenze, Pro arte...,
dz. cyt., s. 256.

% Z. Przesmycki (Miriam), Czasowe, specjalne wystawy w muzeach, w: tenze,
Pro arte..., dz. cyt., s. 561.

100 A, Dziadek, dz. cyt., s. 167.
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niuanse znaczeniowe [...] dopiero na poziomie tekstu scenicznego™?. Za-
réwno piosenka Grande Valse Brillante, wykonywana przez Demarczyk,
jak i Grande valse frottée, skonstruowany na potrzeby estrady przez Kofte,
stanowig kolejne elementy w ,.tancuszku intersemiotycznym” biorgcym po-
czatek z walca Brillante Chopina, do ktorego odnosi si¢ fragment Kwiatow
polskich, bedacy znowu podstawg piosenki estradowej. Tenze ,}ancuszek
intersemiotyczny” ztozony jest z utworu muzycznego, utworu literackiego
oraz piosenki literackiej i kabaretowej. Zgodnie ze zdaniem Seweryny Wy-
stouch: ,,strukturalna wspdlnota sztuk nie polega na powtarzalnosci tych
samych tematow czy motywow”2, motyw tanca stal si¢ w wymienionych
artefaktach nie tyle powielanym elementem, co osig konstrukcyjng kolejnych
realizacji (od muzycznej, poprzez literacka, po kabaretowa), pozwalajaca
na ,,przeprowadzenie tych samych operacji, wykonywanych w innym ma-
teriale”. O tym, ze Grande Valse Brillante uruchamia ,,wiclopoziomowa
konstrukcj¢ intersemiotyczng” przekonuje dodatkowo jego obecno$¢ w filmie
Mata Moskwa, wyrezyserowanym w 2008 roku przez Waldemara Krzystka.
W produkcji tej walc z Kwiatow polskich pojawia si¢ nie tyle jako fragment
utworu literackiego, ile jako element dorobku artystycznego Ewy Demar-
czyk, jest $wiadectwem recepcji repertuaru tejze artystki (w filmie stycha¢
takze poezj¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nalezaca do repertuaru
Demarczyk, a §piewang przez gtéwna bohaterke). Wykonanie Grande Valse
Brillante przez mtodg i1 pigkna Rosjanke, zafascynowang polska kultura,
staje si¢ tez kulminacyjnym momentem melodramatu. Otwiera ono bowiem
histori¢ mitosci Wiery Swiettow — zony radzieckiego oficera, stuzacego
w 4 Armii Lotniczej Péinocnej Grupy Wojsk Armii Radzieckiej, stacjo-
nujacej w Legnicy na Slasku — do polskiego oficera, porucznika Michata
Janickiego. Uzdolniona muzycznie Rosjanka, wykonujaca czesciowo po
polsku utwor z repertuaru Demarczyk, swoim talentem zauroczy polskiego
zotnierza, ktory od chwili ustyszenia jej glosu podczas polsko-radzieckiego
konkursu piosenki zaczyna zabiegac o jej mitos¢. Piosenka wykonana przez
Wierg, nagrodzona przez jury pierwsza nagroda, stata si¢ przy tym nie tylko
motywem muzycznym filmu, unaocznia ona bowiem w swojej dramaturgii
(bohaterka bardzo wyraznie nasladuje artystyczng ekspresje Demarczyk)

01 Tamze.
102§, Wystouch, dz. cyt., s. 23.
103 Tamze.
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histori¢ namigtnos$ci taczacej Rosjanke i Polaka, lecz takze wyraza pra-
gnienie przetamania bezwzglednych barier ideologicznych w powojennym
swiecie poddanym totalitarnemu zniewoleniu. Piosenka o tancu, w ktorym
mito$¢, namietnos¢ 1 Smier€ splotly si¢ w jeden wezet symbolizujacy tragizm
ludzkiego Zycia, nabrata szczegdlnego wydzwigku w filmie o pragnieniu
wolnosci w §wiecie politycznej przemocy, w ktoérym ostatecznie Wiera
traci zycie (oficjalnie na skutek samobojstwa), zostawiajagc nowo narodzong
corke, a Michal zostaje zmuszony do udzialu w inwazji wojsk Uktadu War-
szawskiego na Czechostowacje. Tuwimowski Grande Valse Brillante wszedt
w omawianym filmie nie tylko w nowy obszar znaczeniowy, lecz takze,
a moze przede wszystkim ujawnit potencjat tworzenia kolejnych struktur
intersemiotycznych, stajac si¢ muzycznym kluczem do uruchomionej w fil-
mie refleks;ji.
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KUSZENIE W RYTMIE WALCA -
O JURGOWSKIEJ KARCZMIE
JERZEGO LIEBERTA

Abstrakt

Wiersz Jurgowska karczma Jerzego Lieberta stanowi oryginalny zapis pozornie
trywialnej, a zarazem skomplikowanej sytuacji. Ludyczno$¢ zabawy w karczmie
rozpisana jest na glosy i role, podmiot liryczny sytuuje si¢ wobec ,,swej mitej” jako
mentor, dos§wiadczony w kontaktach z réznego rodzaju biesami. Wiersz ten ukazuje
specyfike ludzkiej egzystencji: pomiedzy karczma a wszech§wiatem, kieliszkiem a tza,
tanecznym wirowaniem a wiecznos$cia. Artykut zwraca uwage na wieloaspektowe
wykorzystanie formy muzycznej i tanecznej walczyka jako motywu literackiego, jako
formy artystycznego wyrazu, wreszcie jako formy kuszenia, uwodzenia.

Stowa klucze: Jerzy Liebert, walc, trochej, rytm

TEMPTATION IN THE RHYTHM OF THE WALTZ — ABOUT JURGOW'’S
INN BY JERZY LIEBERT

Abstract

The poem Jurgowska Karczma by Jerzy Liebert is an original record of a seemingly
trivial yet complicated situation. The ludic nature of the party in the inn is conveyed
through voices and roles; the lyrical subject situates himself as a mentor to “his belo-
ved”, an experienced individual in dealing with various types of demons. This poem
shows the specificity of human existence: between an inn and the universe, a glass
and a tear, a dancing whirl and eternity. The article draws attention to the multifaceted
use of the musical and dance form of the waltz as a literary motif, as a form of artistic
expression, and finally as a form of temptation and seduction.

Keywords: Jerzy Liebert, waltz, trochee, rhythm
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Napisany w rytmie walczyka wiersz Jurgowska karczma Jerzego Lieberta!,
pochodzacy z tomu Gusta, dzigki swej muzycznosci oraz oniryczno$ci
stanowi oryginalny zapis pozornie trywialnej, a zarazem skomplikowanej
sytuacji. Ludyczno$¢ zabawy w karczmie rozpisana jest na glosy i role,
podmiot liryczny sytuuje si¢ wobec swej lubej jako mentor, doswiadczony
w kontaktach z r6znego rodzaju biesami. To one okazujg si¢ gtéwnymi
aktantami, pojawiaja si¢ 1 kusza, wprowadzajac, a moze ujawniajac, nie-
usuwalno$¢ wymiaru transcendentnego, nawet podczas wizyty w karcz-
mie. Wiersz ukazuje specyfike ludzkiej egzystencji: pomiedzy karczma
a wszech$wiatem, kieliszkiem a tzg, tanecznym wirowaniem a wiecznoscig.
Bezkompromisowo odstania ambiwalencje patosu i komizmu.

W niniejszym artykule pragne zwrdci¢ uwage na wieloaspektowe
wykorzystanie formy muzycznej i tanecznej walczyka jako motywu lite-
rackiego, jako formy artystycznego wyrazu, wreszcie jako formy kuszenia,
uwodzenia, czyli, odwotujac si¢ do okreslenia Edwarda Czaplejewicza,
dynamicznego sktadnika znaczeniotworczego®.

Wiersz utrzymany jest w tonie zwrotu do adresata, ktorym jest enigma-
tycznie okreslona ,,moja mita”, mloda kobieta tgsknigca za swym ukocha-
nym. Rozpoczyna si¢ od przestrogi, by nie zatrzymywata san przed karczma
w Jurgowie, co pozwala dookresli¢ zardbwno miejsce, jak i por¢ roku planu
faktograficznego uchwyconej sytuacji lirycznej. Nadmienic¢ nalezy, ze poeta
kilkakrotnie przebywat w Jurgowie, goralskiej wsi polozonej u podndza
Tatr, w okolicach Bukowiny Tatrzanskiej. Faktycznie, w dwudziestoleciu
migdzywojennym funkcjonowala tam karczma, jak rowniez orkiestra dgta,
ktora wystepowata nawet w Bratyslawie.

Taniec w karczmie przez stulecia postrzegany byt jako ucielesnienie
zta 1 konszachtow z diablem, jako grzech i upadek moralny, dlatego byt
konsekwentnie potepiany przez duchownych katolickich i protestanckich.
Dopiero wiaczenie tanca jako elementu edukacji w Szkole Rycerskiej wpty-
n¢to na zmiang podejscia do tej formy aktywnosci towarzyskiej. Nato-
miast wiek XIX i tragiczne losy Polski, ktéra zostata podbita 1 podzielona
pomiedzy zaborcze mocarstwa na 123 lata, czyli de facto sze$¢ pokolen,

' Zob. A.M. Szczepan-Wojnarska, ,,...z ogniem bedziesz si¢ zenit”. Doswiadczenie

transcendencji w zyciu i tworczosci J. Lieberta, Krakow 2004.
2 Zob. Taniec i literatura, red. E. Czaplejewicz, J. Potkanski, Pultusk—-Warszawa 2002,
s. 10, por. takze A. Biata, Literatura i taniec. Korespondencja sztuk, Czgstochowa 2013.
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uswiadomily znaczenie tanca w procesie zachowania narodowych tradycji,
wartosci i wigzi®. Jednak Liebert nie sigga po poloneza czy mazura, ale kie-
ruje uwage odbiorcéw w strone walczyka — czyli wirowego tanca ludowego,
wywodzacego si¢ z tradycji niemieckiej, z czaséw sredniowiecza. Kiedy
walc si¢ pojawit, nazywano go ,,zakazanym tancem” ze wzglgdu na bliski
kontakt partnerow, pozniej ta forma taneczna podbita takze salony, a zostata
nobilitowana, osiggajac apogeum popularnosci dzigki kompozycjom rodziny
Straussow. Zabieg poety ma zatem charakter §wiadomie prowokacyjny,
podejmuje gre z kulturowo utrwalonym rozumieniem asocjujacym taniec
z grzechem 1 diabtem. Podmiot liryczny wskazuje jednoznacznie na inny,
bardzo konkretny, rzeczywisty wymiar niebezpieczenstwa zwigzanego
z tancem. Wirowanie w takt walczyka sprawia, ze tatwo straci¢ rownowage
i punkt oparcia w ruchu nietypowym i kotujagcym. Taniec przestaje byc
w ten sposob tylko przejawem grzesznosci czy erotycznym doswiadczeniem
bliskosci cielesnej stwarzajacej okazje do popetnienia wystgpku nieczysto-
$ci, natomiast staje si¢ przede wszystkim metaforg kuszenia, zwodzenia,
dezorientowania. Przede wszystkim, w karczmie brak jest muzykantow,
w zadnym momencie utworu nie ma odwotania do dzwieku instrumentow,
zatem ,,czarci walczyk™ nie jest prostym odwzorowaniem typowej sytuacji
w oberzy. Ponadto, mianem walczyka okresla si¢ rowniez piosenke w me-
trum 3/4 — stad w wierszu bies pojawia si¢ jako ,,czuly tenor”, ktory ,,coraz
wyzsze bierze tony”. Bies nie tylko §piewa, on przede wszystkim ,,wyskakuje
z kieliszkow™ 1 zacheca do spozywania alkoholu, w konsekwencji, jedyna
asysta ,,instrumentalna” towarzyszaca jego wykonaniu to brzek szkta, co
z kolei wskazuje na zinterioryzowany charakter czarciego walczyka.

W kontekscie biograficznym interpretowata ten wiersz Iwona Smolka,
wskazujac na chorobe Lieberta i jego ostatnig mitos¢, jak rowniez na remi-
niscencje rosyjskiego romansu:

Teraz walka o mito$¢, o spokojne zycie, o dom przypomina btedne majaczenie
w goraczce. Romantycznos¢, Jurgowska karczma, Gorgczka — wiersze petne
czarnego humoru, surrealistycznych wizji, majakow, sa skondensowaniem napie-
cia psychicznego, szukaniem wyj$cia z sytuacji bez wyjscia. [...] Lata 1928-30 —
okres walki z gruzlica, z umieraniem, przynosza wiersze o niespotykanej dotad

3

Zob. Taniec w literaturze polskiej XIX i XX wieku, red. S. Karpowicz-Stowi-
kowska, E. Mikiciuk, Gdansk 2012.
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réznorodnos$ci emocjonalnej — przechodza od kpigcego humoru, przez gorzki
sentymentalizm rosyjskiego romansu (Jurgowska karczma), do drwiny i ironii,
od metafizyki i nadrealizmu po realistycznie drobiazgowy opis, przez gniew
i nienawi$¢ do zwatpienia, by znow wybuchnaé przejmujacym okrzykiem
nadziei*.

Wedtug Anny Legezynskiej Jurgowska karczma to:

[...] obraz bgdacy odwroceniem toposu grzesznej Ewy... Zamiast rajskiego
jabtka, pragnie ona kieliszka wodki! W wierszu tym kuszenie nie odnosi si¢
do archaicznej, przednowoczesnej topiki poznania (smaku zakazanego owocu
z Drzewa Wiadomosci), lecz do motywu pamieci i zapomnienia. [...] Alkohol
oddaje jej to, co utracone — za ceng destrukcji swiadomosci, osuni¢cia w czarny
lej bez dna. Bies, tutaj: siny, czuly, rozanielony jest homomorficzny, rozumie
ludzkie stabosci i tesknoty. [...] Zaczarowany (przez alkohol) swiat to rzeczy-
wisto$¢ pozbawiona tego, co boli — w ostatniej zwrotce czytamy, ze gdy ,,tka”
stodki walczyk, bdl roztapia si¢ w fantasmagorii, dziewczyna wyptywa lekka
poprzez $ciany...’

Natomiast Jan Krasicki zauwazyl, ze taktyka dziatan szatanskich w tym
utworze zgadza si¢ z Regulg rozeznawania duchow® Ignacego Loyoli.
Badacz dopatrywat si¢ takze zwiazkoéw utworu Liberta z balladg Pani Twar-
dowska Adama Mickiewicza i wskazal jako kolejny kontekst interpretacyjny
poezj¢ Mikotaja Sgpa Szarzynskiego, dochodzac do nastepujacego wniosku:

Szatan chwyta si¢ $Srodkéw na pozor prostackich, ale jego metody wcale prostac-
kie nie s3. Kazda ,,karczemna” sytuacja, tj. sytuacja pozbawiona racjonalnego
rozeznania, w jednej sekundzie moze odstoni¢ swoje metafizyczne znaczenie
iuwiktanie egzystencji w dramat, ktorego skutkow przewidzie¢ swiatlem rozumu
nie sposob, zwlaszcza gdy rozum ustepuje patetycznym gestomn’.

Moja sugestia interpretacyjna dotyczaca Jurgowskiej karczmy
zwraca si¢ raczej nie tyle w stron¢ moralnosci, co ontologii. Zatozenie, ze

* 1. Smolka, Leki, ucieczki, akceptacje, Warszawa 1984, s. 13.

> A. Legezynska, Bies na dnie butelki. Mysli i konteksty do relektury poematu
Jerofiejewa, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2012, nr 1/2 (137/138), s. 113—114.

¢ Zob. J. Krasicki, Poeta i demony, ,,Przeglad Powszechny” 1984, nr 12, s. 406.

7 Tamze, s. 405.
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poeta przestrzega przed piciem alkoholu jako diabelskiego eliksiru i przed
tancem jako naruszeniem obyczajnosci, byloby uproszczeniem w tym sa-
mym stopniu, co uznanie, ze alkohol i zadawanie si¢ z diablem prezentuje
jako remedium na bdl i cierpienie. Caty zaprezentowany proces kuszenia
nie doprowadza ostatecznie do zadnej winy w sensie etycznym, natomiast
wnikliwie rekonstruuje jego etapy, ktore polegaja na omamieniu, wpro-
wadzaniu w blad, a przede wszystkim: na zabawie ludzkimi uczuciami
i zmystami. Stad, po lekturze wiersza, rodzi si¢ pytanie o status ontologiczny
cztowieka, o jego zdolnos¢ percypowania i osgdzania rzeczywistosci, ktora
moze by¢ ostabiona nie tylko przez alkohol, lecz takze na skutek §wiadomego
wprowadzania w btad. Cztowiek moze z jednej strony zosta¢ zwiedziony,
z drugiej za$ — sam by¢ uzyty jako narzedzie zwodzenia. Bies podszywa si¢
pod posta¢ ukochanego, nie jest wigc tylko ,,matpg Boga”, lecz takze ,,matpa
cztowieka™®.

Oczywiscie jest to rowniez nawigzanie do motywu ludowego, do
diabta przybierajacego maske lubego, o ktorego popularnosci swiadcza
ustalenia Juliana Tuwima, jakich podjat si¢ z bibliofilskg doktadnoscia,
publikujac w 1924 Czary i czarty polskie’. Mozna domniemywac, ze dzieto
to byto Liebertowi znane. Dziewczyna stgskniona za ukochanym gotowa
jest uwierzy¢ w jego pozorowang obecnosc, jej tesknota i pamigc stajg si¢
projekcja, uobecnieniem. Liebert sigga po chwyt zastosowany juz w balla-
dzie Romantycznos¢ Mickiewicza. Czart uwodzi kobiete jak tenor — $pie-
wem, namawiajac do picia alkoholu — prezentuje si¢ jako dobry kompan
zabawy, az pojawia si¢ niczym skutek uboczny tego zwodzenia: straciwszy
rozeznanie w rzeczywistosci, ,,mita” upatruje w postaci biesa swego uko-
chanego i, paradoksalnie, w ten sposéb diabet zostaje zdemaskowany, a jej
stabos¢ i ulegtos¢ usprawiedliwiona, poniewaz wszystko, co robita, robita
z milosci. Dlatego tez zostaje uwolniona z karczmy, ,,wyptywa poprzez
Sciany”, w cudowny sposob opuszcza to miejsce, przed ktorym miata
nawet nie zatrzymywac san. Utrata kontroli nad sobg, momentalna i wy-
muszona, nie jest w stanie zdewaluowa¢ pamig¢ci mitosci, jest tylko i az —
zawirowaniem w dostownym i przeno$nym rozumieniu.

Spiewany przez biesa walczyk wprawia w ruch wyobraznie, a przede
wszystkim wyznacza rytm liryku. Zagadnienie wyjatkowego zrytmizowania

8 Odmienne, bo animalistyczne postaci szatanéw zawart Liebert w utworze Lisy.
®  Por. ). Tuwim, Czary i czarty polskie, Warszawa 1924.
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toku wierszowego utwordéw Lieberta byto niejednokrotnie podkreslane przez
krytykow i badaczy interesujacych si¢ jego dorobkiem poetyckim, ale nie
doczekalo si¢ dotad osobnego opracowania teoretycznego. W przedmowie
do Kotysanki jodtowej Kazimierz Wierzynski pisat:

W naszej zaniedbanej poetyce dopracowat si¢ niezwyktych zdobyczy i to w naj-
bardziej poniechanej dziedzinie rytmiki. Wiersz ptynat mu nieskazitelnie, we-
dtug miary oddechu i t¢tna serca, strofa zamykata si¢ po przebyciu oznaczonej
drogi, bez pospiechu i bez znuzenia®.

To okreslenie sprawno$ci warsztatowej Lieberta jako ,,miary oddechu i tgtna
serca” zdaje si¢ bardzo precyzyjnie ujmowac istote jego poetyki i odstaniaé
jeszcze jeden wymiar pisarskiego habitusu integralnosci poezji i zycia poety,
wyrazajgcego si¢ nie poprzez nawigzania tematyczne, ale dotykajgce same;j
istoty podmiotu. Miara oddechu ,,ja” lirycznego jest miarg oddechu poety
chorego na gruzlicg, w realizacji werbalnej — zestrojem akcentowym.

Na nowatorstwo techniki wersyfikacyjnej Lieberta zwrocita uwage
Maria Dtuska w swojej rozprawie poswigconej teorii polskiego sylabotoni-
zmu. O Jurgowskiej karczmie pisala tak:

O takim trocheju nie $nito si¢ Konopnickiej ani w strofice, ani nawet kiedy pro-
bowata trochejem pisaé poemat epicki Sen Jermaka. Nie $nito si¢ nikomu, ze nie
tylko w klauzuli i $rednidwce, ale w kazdym dowolnym miejscu trocheicznego
szeregu mozna zamiast drugiej stopy trocheicznej dypodii uzy¢ akcentowanej
monosylaby pod warunkiem takiego uktadu syntaktycznego, ktéry w miejscu
pustym przewiduje wyrazng granice intonacyjng i pauzg'’.

By poddac¢ analizie aspekt muzycznosci Jurgowskiej karczmy Lieberta,
trzeba zasygnalizowac, co jemu wspotczesni rozumieli przez to pojecie.
Istotne znaczenie dla polskiej refleksji na ten temat miata teoria Mauri-
ce’a Grammota dotyczaca harmonii samogtoskowej, przyblizona polskim
krytykom przez Kazimierza Woycickiego w ksiazce Forma dzwigkowa prozy
polskiej i wiersza polskiego™. Wedtug Grammota prawdziwie harmonijnymi

10 K. Wierzynski, Kolysanka jodtowa. Przedmowa, w: J. Liebert, Pisma zebrane,

Warszawa 1976, s. 183-184.

' M. Dtuska, Sylabotonizm, w: Studia i rozprawy, t. I, Krakoéw 1970, s. 210.

12 Zob. K. Woycicki, Forma dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego, War-
szawa 1912.
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sg jedynie wiersze parzyste, gdyz tylko takie mogg mie¢ odpowiednie row-
nolegle skonstruowane grupy po dwie lub trzy samogtoski w kazdej. Idealem
harmonii jest jego zdaniem francuski aleksandryn. Teoria ta wzbudzita
ogromne zainteresowanie. Woycicki, pomimo poczatkowo pochlebnej opinii
na jej temat, wykazat, ze koncepcja Grammota nie wyjasnia wszystkich
subtelnych odcieni §piewnos$ci wiersza, nie mowiac juz nawet o tym, ze nie
da si¢ utrzymac rygorystycznego stanowiska wymagajacego, aby grupy
zawieraly jednakowg liczbe samogtosek. Podobnie Jan L.o§ uwazat zagad-
nienie $piewnosci za nierozwigzane, ustosunkowujac si¢ do wspomniane;j
teorii raczej negatywnie.

Rytm i rym — to dwie najgtéwniejsze cechy wiersza nowozytnego; do nich, jako
ceche trzecia, nalezatoby zaliczyé muzykaln o § ¢, melodyjnos¢, $piewnosé
wiersza. Niestety jednak niepodobna orzec, na czym ona istotnie polega: czy na
wlasciwos$ciach stylistycznych, czy tez — jak niektorzy twierdzg — na pewnym
sposobie uszeregowania w wierszu glosek, w czesci spolglosek, ale przede
wszystkim samogtosek, jako elementéow muzycznych. Poglady te tylko w pew-
nym stopniu sg uchwytne, zwlaszcza o ile dotyczg spolgtosek; upatrujemy w nich
bowiem cechy dzwickow nasladowczych lub szczegolnych efektow glosowych,
nie bardzo wlasciwie nazywanych aliteracja (od liter nie od dzwigkdw). Wszystko
natomiast, co pisano o szeregowaniu samogtosek jasnych lub ciemnych, gtosnych
lub gtuchych itp., malo co zrozumialej brzmi od popularnych do niedawna
jeszcze teoryj o naturalnym i koniecznym zwigzku migdzy samogloskami
awyobrazeniami barwy [...]. Muzykalno$¢ wiersza czujemy doskonale [...], ale
powiedzie¢, na czym wlasciwie ona polega, nie umiemy. Zapewne sktadaja si¢ na
nig dos¢ liczne czynniki, sktadowymi jej czeSciami jest i rytm, i rymy, i dobor
wyrazow 1 szczero$¢ uczué, ale moze takze i czysto muzyczne warunki, wiasnie
najtrudniejsze do wykrycia i zanalizowania®.

Wnhnioski nasuwajace si¢ po przywolaniu tych opinii koncentrujg si¢ wokot
dwoch spraw. Po pierwsze, w sposob niekwestionowany uznano muzyczno$é
wiersza jako nie tylko integralny, lecz takze wrgcz konstytutywny element,
po drugie, demonstracyjnie odcinajac si¢ od teorii synestezji, uznano niewy-
starczalno$¢ teoretycznych narzedzi opisu, nie negujac samego faktu i nie
sprowadzajac ,,muzycznosci” do rangi ornamentu w wierszu.

B J. Lo$, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920, s. 56—57.
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Muzyczno$¢ liryki zajmowala nie tylko teoretykow i krytykow, ale
przede wszystkim samych poetow, ktorzy traktowali to zagadnienie jak
wyzwanie. Jesli w literaturze antycznej klasyczny heksametr doczekat si¢
paruset réznych realizacji, to co$ podobnego, cho¢ w mniejszych rozmiarach,
zaszto w polskim sylabotonizmie z okresu lat dwudziestych XX wieku.
Dzigki akcentom dodatkowym, §redniéwce tonicznej, katalektycznej i hi-
perkatalektycznej, oksytonizacji struktury stopowej, czgstemu krzyzowaniu
toku stopowego z granicami zestrojéw akcentowych i intonacyjnych, po-
wstaty rézne odmiany tradycyjnych tokéw metrycznych: trocheja, jambu,
daktyla, amfibrachu oraz anapestu. Wedtug Michata Glowinskiego i Janusza
Stawinskiego mozna zaobserwowac trzy réwnolegle taktyki postepowania
z normami i wzorami wersyfikacji systemowych dopetniajacych si¢ nie-
jednokrotnie w obrebie tworczosci jednego poety czy nawet pojedynczego
utworu. Wyrdznili oni: taktyke wiernosci wobec tradycji, nieskrywanego
nasladownictwa okreslonych typow wierszowych, taktyke stylizacji, aluzji,
parafraz i cytatow oraz taktyke wykorzystywania form wersyfikacyjnych
kwalifikowanych jako trudne, wyszukane, by dociera¢ do mozliwos$ci dotad
niewyeksploatowanych dla wiersza regularnego. T¢ ostatnia ocenili najwyzej:

Taktyke te najstuszniej bytoby okresli¢ mianem wirtuozowskiej, gdyz w isto-
cie polegala ona na pokonywaniu réznych ,,nadmiarowych” trudnosci wiersza
metrycznego przy zachowaniu catkowitej — cho¢ niekiedy nieco ironicznej —
wiernosci jego normom™.

Do norm tych zaliczy¢ nalezy: zasad¢ izosylabicznosci wersow tworzacych
wypowiedz w sylabizmie, dopelniajacg ja zasadg odpowiednio$ci wersow
pod wzgledem liczby i roztozenia akcentow metrycznych w sylabotonizmie,
a takze zasade zgodnosci werséw pod wzgledem liczby sktadajacych si¢ na
nie zestrojow akcentowych w tonizmie.

Ale i tu nalezy rozrézni¢ dwa zjawiska. Czym innym sg bowiem sporadyczne
odstepstwa od podstawowej reguly — momentalne zamacenia unormowanego
toku wierszowego, a czym innym systematyczna praktyka niecatkowitej wierno-
Sci takiej regule. Te pierwsze, wlaczane czgsto do wspodlnej kategorii okreslanej
jako ,,chwyt zalamania metru”, stanowia usankcjonowany w tradycji sposéb

14

M. Glowinski, J. Stawinski, Wstep, w: Poezja polska okresu miedzywojennego.
Antologia, oprac. i wstep M. Glowinski, J. Stawinski, przypisy J. Stradecki, Wroclaw—
Warszawa—Krakow 1997, s. CII.
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ekspresywnego uwyrazniania formy wierszowej: niespodziewane zakldcenie
czyni ja tym bardziej wyczuwalng. Takie postepowanie doskonale miesci si¢
w obrebie taktyki, ktora wyzej nazwalismy wirtuozowska®.

Liebertowska taktyke wirtuozowska obecng w probach przetamania mo-
notonnosci tradycyjnego toku melicznego mozna zauwazy¢ w najszerzej
chyba rozpowszechnionym w polskiej poezji — toku trocheicznym, ktérego
struktura zestrojowa zgodna jest z polskim paroksytonicznym wzmoc-
nieniem wyrazowym. W okresie dwudziestolecia migdzywojennego tro-
chej nie cieszyl si¢ jednak zbytnia popularnosciag, wedtug ustalen Lucylli
Pszczotowskie;j:

Utwory pisane dtugimi wersami trocheicznymi sa rzadkie (po par¢ wierszy
w tworczosci Lesmiana, Iwaszkiewicza, Lieberta, Tuwima) i wyraznie stylizo-
wane, odznaczajace si¢ wzmozong melodyjnoscia lub dobitnoscig. W powstaniu
tych cech wspoéldziata — spowodowana przez cechy prozodyjne polszczyzny —
bardzo silna tendencja do podziatu trocheicznych werséw na 4-sylabowe czastki
(ktorym w teorii wiersza przypisywano czgsto status odregbnych, 4-sylabo-
wych stop z akcentem na trzeciej, bedacych odpowiednikami greckich stop,
peonow I1I). Wykorzystujac te tendencje, poeci nasilaja trojdzielnosé (w 12-zgto-
skowcu) czy czterodzielno$¢ (w 16-zgtoskowcu) wersu poprzez budowe skta-
dniowa, a w tym — wyliczenia i powtoérzenia, takze dzwickowe, oraz czasem
przez rymy wewngtrzne'.

Mozna jednak stwierdzié, ze trochej stanowit wyzwanie dla poetow okresu
miedzywojennego do poszukiwania jego zupetnie nowych mozliwosci reali-
zacyjnych, polegajacych przede wszystkim na wydobywaniu z wiersza mak-
symalnej ekspresji, gldownie przy pomocy rozmaicie stosowanej kataleksy.
Dowodzg tego zwlaszcza poezje Tuwima, Iwaszkiewicza, a takze Lieberta.

Osiagniecia autora Guse! w zakresie toku trocheicznego, réznicowa-
nego silng i wyrazng kataleksa, stanowia niewatpliwe nowatorstwo wer-
syfikacyjne. Powszechnie wystepujacy w poezji polskiej rytm trocheiczny
zyskuje w Jurgowskiej karczmie niebywale odswiezenie dzigki obfitym
spadkom oksytonicznym, ktore nadaja mu, rzadko spotykany w toku troche-
icznym, walor dramatycznej i tragicznej ekspresji. Cecha charakterystyczng

5 Tamze, s. CIV.
16 J. Lo$, dz. cyt., s. 318.
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tego utworu, a zarazem niezwyktym osiggnigciem wersyfikacyjnym Lie-
berta jest fakt, ze wiersz ten w catosci uksztattowany jest katalektycznie:
zakonczenia katalektyczne obejmuja w nim wyglos szeregu, klauzule, ale
wielokrotnie zjawiajg si¢ takze wewnatrz wersu. Szeregom 1 wersom 0 nor-
malnym toku stopowym odpowiadajg tu cale wersy i szeregi uksztattowane
wewnetrznie na wzor klauzul katalektycznych. Zwielokrotnienie monosylab
katalektycznych wewnatrz wersu posiada wyrazny charakter ekspresywny,
poniewaz panujg one nie tylko w wygtosie, lecz takze na przestrzeni catego
wersu. Dla zilustrowania tego wyjatkowego zjawiska warto w calosci przy-
toczy¢ wiersz Lieberta, zaznaczajac katalekse za pomoca znaku *:

Raczej zawrd¢, raczej nadtoz pare staj,*

Cho¢by zigb cie spalit, wiatr oslepit -

Przed ta karczma nie zatrzymuj san:*

Nie pij, moja mita, nie pij...

Tam z kieliszkow wyskakuje siny bies,*

Czuly tenor, bies rozanielony.

Stuknie w szkto* — juz w kieliszku petno fez, *
A on placze, coraz wyzsze bierze tony...
Stuknie w szkto*, wezmie cis*, wstrzyma czas™
1 z wiecznosci — sama wiesz najlepiej—

Bedzie tkat*: jeszcze jeden do mnie raz*,
Przepij, moja luba, przepij.

Brzgkna szkta*... patrzysz w krag* — tenor sczezt*,
Ton ostatni jeszcze stania si¢ po stole,

A z kieliszka drugi bies*, rudy bies*,

Wyjrzat tepy — czarng bruzd¢ ma na czole.
Wlepit wzrok*: w mézgu mysl*, ostra kra *—
Teskny gzygzak tnie ci czoto migdzy brwiami...
Stuknat w szkto* — juz w kieliszku jestem — Ja*.
Nie pij czasem, nie daj si¢ omamic!

— Tyze$ to*, mity moj*? — brzekna szkta* —
P¢kna $ciany, dach dwupoty si¢ roztamie,

Miast posadzki — czarny lej bez dna*.

I zakracze z wszystkich stron niepamig¢...
Tylko walczyk czarci bedzie tkat*,

Stodki walczyk — ach, niezapomniany!
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Pierwsze pas*, drugie pas*, trzecie pas*,
I wyptyniesz lekka poprzez $ciany...”

Latwo mozna dostrzec, ze zwielokrotnione kataleksy wewnatrz szeregow
wystepuja w tych wersach, ktore odznaczajg si¢ szczegdlnym nacecho-
waniem dramatycznym i duzym zdynamizowaniem ,,akcji” lirycznej (np.
w drugiej, trzeciej i czwartej zwrotce). Uderzajace w wierszu sg state zmiany
tempa i toku oraz operowanie stopami petnymi i katalektycznymi — pod-
kreslaja niepokoj i tragizm przezycia lirycznego. Uwagg zwraca takze mi-
strzowskie tgczenie stop w dypodie trocheiczne, a nastepnie rozplatanie
ich i ponowne zespalanie, co sprawia, ze rytmika Jurgowskiej karczmy
wyroznia si¢ ogromng ruchliwoscig i zmiennoscia toku trocheicznego, bu-
dujacymi atmosferg narastajgcego napigcia i zagrozenia w rytm tanca. Jego
dynamiczna energia nie stanowi rozwigzania utworu, nie jest jego punktem
kulminacyjnym ani genezg, raczej forma do§wiadczenia czlowieczenstwa
w ztozonej strukturze cielesno-emocjonalno-duchowej zanurzonej w wie-
lowymiarowej rzeczywistosci. Trudno tez redukowaé znaczenie instru-
mentacji zastosowanej przez Lieberta do wymiaru imitatywnego. W tym
wzgledzie pragne zaznaczyC, ze postrzegam te relacje nieco szerzej niz
proponuje Aneta Pomaranska-Szumska, ktora podkreslala, Ze ,,poezja nie
tylko opowiada taniec, ale sama rowniez jest tancem, w swojej strukturze
zawiera bowiem jego figury, gesty i kroki”®. Biorac pod uwagg wyznawang
i praktykowang przez poete integralno$¢ zycia i tworczosci, nalezy po tych
uwagach poswieconych wersyfikacji powrdcic¢ do planu interpretacyjnego.

Goralska karczma w Jurgowie, zima, samotna kobieta pijaca alkohol,
czarci walczyk, ktory styszy tylko ona — cala sytuacja jest projekcja pod-
miotu lirycznego, przestroga i przepowiednia zarazem. Bies, co z wieczno-
sci tka, $piewa ,,stodki walczyk — ach, niezapomniany!”, kiedy ,,zakracze
z wszystkich stron niepamig¢...”. Czytelnicy nie maja wiedzy na temat tresci
$piewanych przez biesa, natomiast doznajg porywajacego rytmu wiersza
napisanego przez poete, doswiadczajg formy stowa poetyckiego ujawniajacej
swa muzycznos¢ 1 zostajg skonfrontowani z diabelskim uwodzeniem. Oto

17

s. 175.

18

J. Liebert, Jurgowska karczma, w: tenze, Pisma zebrane, t. 1, Warszawa 1976,

A. Pomaranska-Szumska, Jak tanczy wspolczesna poezja? Taniec jako tworzywo
i forma wiersza, Warszawa 1999, s. 7.

313



ANNA MARTA SZCZEPAN-WOJNARSKA

bies podszywa si¢ pod ,,mitego”, to jego oblicze ma widzie¢ ukochana. Jedno-
czesnie ,,mity”, bedacy podmiotem lirycznym wiersza, ostrzega nieustannie
swa ,,mitg”, by nie ulegata namowom czartow. On zna stosowane przez nie
mechanizmy, z wielka znajomoscia psychologicznego prawdopodobienstwa
uprzedza ja, jak bies begdzie si¢ zachowywal. I zapomnie¢ tatwo, ze jest
to ,,trochejem napisany bies” w ,,napisanej karczmie”, a rytm wymyslit poeta.
Energia walca wykorzystana zostaje w atmosferze uwodzenia, zwodniczego
rezonowania wobec ludzkiej potrzeby mitosci.

,Napisana karczma” pomiedzy ,,czarnym lejem bez dna” a roztamanym
dachem otwierajacym si¢ ku przestrzeni nieba jest sugestywnym skrotem,
synekdochicznym okresleniem ontologicznej kondycji cztowieka. Doczesno$é¢
upostaciowana w formie karczmy, zredukowana zostaje do miejsca kusze-
nia 1 cierpienia przenikanego przez wieczno$¢, zanurzonego w wymiarach
uniwersalnych, transcendentnych, wprawionego w ruch rytmem walczyka.

Konczac, pragne przywota¢ muzyczng realizacje wiersza autorstwa
Leszka Dtugosza, artysty ,,Piwnicy pod Baranami”, ktory skomponowat
muzyke do Jurgowskiej karczmy i jak uj¢ta to Hanna Milewska: ,,gdyby miat
w zyciu napisac¢ tylko ten jeden utwor, zapewnitby sobie poczesne miejsce
w dziejach gatunku””. Sam artysta wspominat swoja przygode z lirykiem
Lieberta w nastgpujacy sposob:

Ten arcywiersz podsuwany byt réznym kompozytorom, tacznie z Zygmuntem
Koniecznym i Staszkiem Radwanem. Nie udawato sig, nie trafiali w ton? Na-
pisatem piosenke, o ktorej i dzi§ moge powiedzied, ze jest udana pod kazdym
wzgledem. Nie wymyslatem, nie pisatem jej, otrzymatem gotowy prezent. Mam
na mys$li atrakcyjno$¢ motywu melodycznego, rodzaj napigcia, jakas spojnosé
semantyczng i emocjonalng. Wszystko w niej rwie ,,feb w teb”, rozwija sig,
rozwigzuje wlasciwie i naturalnie. Nic bym w tej cato$ci, jednego miejsca nie
zmienit, nie ulepszyt. ,,Karczme” zaspiewatem w 1966 roku. Wielka premiera
odbyta si¢ z okazji dziesigciolecia Piwnicy na balu w Pieskowej Skale. Uwazatem,
Ze to jeszcze niegotowe, zbyt §wieze, ale ochota, potrzeba ryzyka, to tez kusito
i rwato do przodu. Potzywy z przerazenia, Swiadomy ceny tej gry, z impetem
rzucitem si¢ z estradki z tg ,,Karczma” na oslep... I ustrzelita serca widowni.
Poczutem to zwlaszcza od momentu, kiedy rozped piosenki osigga kulminacje,

19

H. Milewska, Leszek Diugosz — poeta totalny, https://www.hi-fi.com.pl/muzyka/
sylwetki/leszek-dlugosz-poeta-totalny/ [dostep: 30.05.2025].
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a potem nastepuje sekunda zawieszenia migdzy $wiatem i za§wiatem. [...]
Zagarnia wszelaka przestrzen 6w diabelski walczyk. [...] Tak, wtedy na tym
balu, stodko tkajacy, ten uwodzicielski, ,,czarci ten walczyk” chyba objat nad
widownig wladz¢? Dzieje si¢ tak do dzis™.

Zupetnie, jak gdyby napiecie sytuacji lirycznej udzielito si¢ procesowi twor-
czemu Dtugosza, a dzigki jego artystycznej propozycji lektury — stuchaczom
muzycznej realizacji. Sposob relacjonowania premierowego wykonania
piosenki $wiadczy o glebokiej swiadomosci interpretacyjnej i artystycznej
kompozytora. Dzigki niej ta wzmiankowana sekunda zawieszenia ,,mi¢dzy
$wiatem z zaswiatem” staje si¢ udziatem stuchaczy, ktorzy wlaczeni zostaja
w sytuacje liryczng: poddani zwodzeniu, kuszeniu, sugestii, analogicznie
jak ,,moja mita”: wystawieni na niebezpieczenstwo.

Andrzej Hejmej pisat, Zze ,,nie istnieje zadna adekwatna przektadalnosé¢
dzieta muzycznego na dzieto literackie”, a migdzy autorem i czytelnikiem
tworzy si¢ pewien rodzaj porozumienia co do zgody na wzajemne uwodze-
nie poprzez tekst literacki*’. W odniesieniu do Jurgowskiej karczmy mozna
by zaryzykowaé stwierdzenie, ze Liebert uwodzi trochejem, eksploatujac
semantyke walca, zaprasza czytelnika w wir iluzji i zarazem weryfikacji, by
skierowa¢ uwage na fakt, ze doczesno$¢ 1 wiecznos$¢, fakt i ztudzenie prze-
nikajg sie, wspotistniejg — podobnie jak wszystkie wymiary rzeczywistosci.
Obraz karczmy rozdartej pomigdzy otchtanig a niebem zdominowany zostaje
niejako sceng uwolnienia ukochanej, ktora ,,wyptynie lekka” w rytmie, trwa-
jacego nadal, walczyka. Taneczne wirowanie nabierze autoreferencyjnego
charakteru i juz tylko rytm pozostanie jako punkt odniesienia.

Utwor Lieberta, piosenka Dtugosza, rytm walca — czarci walczyk nie
mial muzycznego pierwowzoru, a uruchomit szerokie pole konotacyjne.
Forma muzyczna stanowita inspiracj¢ dla liryku, wiersz — kilkadziesigt
lat pozniej dla kompozytora, ktoéry wykorzystat motyw melodyczny, inte-
gralno$¢ semantyczng i uczuciowg dzieta poetyckiego. Jurgowska karczma
ukazuje specyfike ludzkiej egzystencji: migdzy ,,ja” a ,,ty”, pomiedzy
karczmag a wszech$wiatem, kieliszkiem a tza, momentem tanecznego wi-
rowania a wiecznoscig.

2 Tamze.
2 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 96.
2 Zob. tamze, s. 123.
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KREOWANIE TANCA W EKFRAZIE

Abstrakt
Artykut jest analizg wiersza Juliana Przybosia Jaremianka, ktory opisuje rzezbe
artystki zatytulowang Taniec. Poeta rezygnuje z tradycyjnej formy ekfrazy na rzecz
pokazania, jak w formie wizualnej uchwycona zostala performatywnos$¢ tanca. Jed-
noczes$nie tekst ten jest analiza mozliwosci lirycznego zapisu fenomenu tanca. Poeta
zastanawia si¢ rowniez nad sposobem odczytywania ruchu zakodowanego zaréwno
w materii literackiej, jak i plastycznej. Przybo$ wpisuje strategi¢c malarki w swoja
koncepcje sztuki bliskg estetyce konstruktywistycznej.

Kontekstem jest tekst Tadeusza Kantora, List do Marii Jaremy, w ktérym autor,
w posmiertnym hotdzie dla artystki, rowniez porusza temat tanca i jego reprezentacji
w malarstwie. Rezyser pokazuje tez relacjg, w jakiej pozostaje opis literacki wobec
sztuk wizualnych.
Stowa klucze: taniec, Maria Jarema, Julian Przybos, konstruktywizm, ekfraza, Ta-
deusz Kantor

CREATING DANCE IN EXPHRASIS

Abstract

This article is an analysis of Julian Przybo$’s poem Jaremianka, which describes the
sculpture entitled Taniec (Dance) by Maria Jarema. The poet abandons the traditional
form of ekphrasis to show, how the performativity of dance is represented in visual
form. The text is also an analysis of the possibilities of the lyrical notation of phenome-
non of dance. The poet also reflects on the way of reading movement encoded in both
literary and visual matter. Przybo$ inscribes the painter’s strategy into his concept
of art, which is very close to constructivist aesthetics.

The context for the analysis is Tadeusz Kantor’s text, List do Marii Jaremy (Letter
to Maria Jarema), in which the author, in a postmortem tribute to the artist, also touches
upon the category of dance and its representation in painting. The director also shows
the relationship between literary description and the visual arts.

Keywords: dance, Maria Jarema, Julian Przybos, Constructivism, ekphrase, Tadeusz
Kantor
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W poezji Juliana Przybosia nie ma odniesien do tanca. Samo stowo poja-
wia si¢ bardzo rzadko, a jezeli juz, to w nieoczywistych, charakterystycznych
dla autora Sponad zestawieniach. Jednym z przyktadow takiego niekonwen-
cjonalnego uzycia jest poczatek wiersza Przemienienie:

Ja pamigtam lot wojenny jak $piew,

Marsylianke¢ uskrzydlong samolotéw,

sekwencje¢ bomb: krotkich grzmotow, i taniec
pojekliwych, poscigowych btyskawic;

ja zapamigtatem

w powstajacych ze dwoch wojen dwoch ojczyznach
burzycielskg burzg stowa

L]

W przytoczonym fragmencie widac¢ nie tylko prowokacyjne uzycie stow, lecz
takze cechy poetyki Przybosia. Po pierwsze — operowanie ikoniczno$cig. Po-
eta bardzo czgsto odwotywal si¢ do obrazowania malarskiego, czerpat watki
z ikonografii lub wrecz wprost stosowat ekfrazy, jak w przypadku wierszy
o katedrze Notre Dame. Tutaj réwniez opis bombardowania zostat ukazany
poprzez aluzje do inscenizacji operowej. Przybo$ akcentuje heterogenicz-
no$¢ formy, doznania zaréwno wzrokowe, jak i dzwigkowe — hatas, ktory
skomponowany zostat w zabojcza harmonig. To bardzo charakterystyczny
dla konstruktywistycznego obrazowania chwyt, podkreslajacy jednoczesnie
nieforemnos$¢, chaotyczno$¢ 1 wielowatkowos¢ ataku bombowego oraz jego
precyzyjna, zabodjcza skutecznosc.

Drugim istotnym elementem tej kreacji jest jej aspekt intertekstualny.
Przybos$ odwoluje si¢ do charakterystycznej dla opery heterogenicznos$ci
1 monumentalizmu. W tym obrazie wida¢ nawigzanie do wagnerowskiej
koncepcji inscenizacji 1 syntezy sztuk w widowisku. Poeta zacytowal wigc
strukture operowa, mowiac jezykiem Danuty Danek®. Efekt operowos$ci
nie tylko zostat ,,odtworzony”, ale przede wszystkim miat ewokowac jakosci
widowiskowe w czytelniku.

Autor poréwnuje site¢ wyrazu ikonicznego i jezykowego, co przeciez
jest cechg charakterystyczng poezji Przybosia. Zestawianie ze sobg roznych

' J. Przybo$, Przemienienie, w: tenze, Utwory poetyckie, t. 2, Krakow 1994, s. 37.
2 Zob. D. Danek, O cytatach struktur (quasi-cytatach), w: tejze, O polemice lite-
rackiej w powiesci, Warszawa 1972.
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sztuk nie stuzy podkresleniu niewystarczajacej sity jezyka, ale ma uwidocz-
ni¢, w jaki sposob sztuka stowa jest i powinna by¢ podobna w zasadach
swojej konstrukcji do pozostatych form ekspresji estetycznej. Tym samym
moc stowa jest podkreslana poprzez paradoks — zestawienie jej z innymi
sposobami obrazowania, ktore pokazuje niemoznos¢ petnej ekspresji. Dla-
tego Przybos tak czesto odwotuje si¢ do sztuk wizualnych, ale rowniez do
muzyKki, jak w wierszu Skrzypek, ruch jego reki, gdzie doznania akustyczne
zmieszane s3 ze wzrokowymi.

Aneta Pomaranska-Szumska zaznaczata, ze literatura nie ograni-
cza si¢ do tworzywa jezykowego, lecz jej formami wyrazu sg rowniez inne
dziedziny ekspres;ji’. Jest to oczywiste dla awangardowego poety, jakim
mianowat si¢ Przybos. Wspomniana badaczka przywotata go jednak w kon-
tekscie relacji stowa 1 plastyki, a nie sztuki tanca. Wedtug autorki Jak tanczy
wspolczesna poezja? forma poetycka moze odzwierciedla¢ jakosci taneczne®.
Koncept Przybosia jest jednak inny, oddaje taniec w specyficznej dla siebie
stylistyce 1 co wazniejsze — w okreslonym przez siebie celu.

Piotr Pietrych, piszac o nieobecnos$ci tematyki wojny u Przybosia,
zauwazyl, ze to przemilczenie jest protestem poety przeciw uleganiu
zbyt tatwemu pocieszeniu®. Eliptycznos¢ jest tutaj polgczona z prze-
niesieniem uwagi czytelnika na odrgbny sposob obrazowania. Alina
Swieéciak w bardzo specyficzny sposob zdefiniowata awangardyzm
Przybosia®. Badaczka podzicelita konstruktywizm (dominujgcy nad jego
praktyka i teorig) wedtug kryterium autonomii i heteronomii poetyckiej —
autoteliczno$ci i zaangazowania tworcy. ,,Przybo$ rzecz jasna nie jest
produktywistg”” — stwierdzita, widzac jego awangardowos$¢ jako bycie
,.pomiedzy™® autoteliczno$cig a zaangazowaniem. Swiesciak w swoim
studium zwrécita uwage na analogi¢ dla Przybosia podstawowg i pisata

3 Zob. A. Pomaranska-Szumska, Jak tariczy wspélczesna poezja? Taniec jako
tworzywo i forma wiersza, red. E. Czaplejewicz, Warszawa 1999, s. 9.

4 Tamze.

5 Zob. P. Pietrych, Przybos wobec wojny, w: Przybos dzisiaj, pod red. Z. Ozoga,
J. Pasterskiego, M. Rabizo-Birek, Rzeszow 2017, s. 213-229.

6 Zob. A. Swiesciak, Jeszcze o awangardyzmie Przybosia, w: Przybos dzisiaj,
dz. cyt., s. 43-59.

7 Tamze, s. 46.

8 Tamze, s. 55.
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o dziataniu ,,pomi¢dzy stowem a wizualno$cig”’. Doktadnie taki chwyt
wystepuje w wierszu Przemienienie.

Jest to cecha charakterystyczna dla opisywania tanca przez Przybosia.
W jednym ze swoich wierszy sugestywnie oddaje ekspresje taneczng. Chodzi
o utwor Jaremianka z tomu Proba catosci z 1961 roku. Tekst jest poetycka
reakcja na $mier¢ artystki w 1958 roku. Przybosiowi udato si¢ odda¢ cechy
charakterystyczne malarstwa Marii Jaremy — operowanie kolorem 1 abstrak-
cyjny ruch form, a takze pogodng wymowe jej obrazéw. Co jednak istotne,
liryk ten jest de facto ekfraza (cho¢ niestandardowo realizuje wymogi ge-
nologiczne), poetyckim opisem rzezby Taniec z 1955 roku. Niewielka figura
mierzgca 26 centymetréw wysokosci, 18 szerokosci i 15 glgbokosci zostata
wykonana z mosigdzu technikg odlewniczg. Materiat rzezby jest znaczacy,
poniewaz stop ten charakteryzuje si¢ wysoka plastycznoscig i ciggliwoscia,
przy jednoczesnej twardosci i odpornosci na korozjeg, a wigc trwatosci. Stad
tez jego roznorodne zastosowanie. Wykorzystuje si¢ go w produkcji rucho-
mych czg¢sci silnikdw, srub okretowych (jest odporny na sdl), a takze przy
produkcji amunicji. Jest rowniez symbolem elegancji, dostojenstwa — stad
bywal materiatem, z ktérego wykonywano rzezby pomnikowe. To cickawe
zestawienie sprzecznos$ci: mobilnosci, a zarazem twardosci 1 trwatosci.

Jarema wykorzystujac taki material do swojej rzezby, akcentuje jedno-
czesnie dynamike i statycznosc¢, ulotnos¢ i nieprzemijalnos¢, emocjonalnos¢
i trwatos¢ w odniesieniu do tanca. Jest to przeciez ekspresja zwigzana z ge-
stem, przemijajacym, podporzadkowanym konkretnemu ruchowi w prze-
strzeni i czasie. Ale tez rodzaj sztuki poddany rygorystycznym przepisom,
skategoryzowany w zasadach i1 formach, a przy tym mozliwy do utrwalenia
w specyficznej notacji przypominajacej partyture'.

Z podstawy rzezby Jaremy wyrastaja dwie linie, co sugerowatoby
dwie konczyny tancerza, a wigc solisty, jednak uktad owych linii przywodzi
na mysl raczej tanczacg pare. Artystka nie pokazuje wiec jedynie ulotno-
$ci tanca, przecinania przemijajagcym gestem performatywnie zakreslanej
przestrzeni, lecz rowniez paradoks relacji miedzy partnerami — z jedne;j
strony sg one ulotne i nietrwate, ciagle zmienne, z drugiej za$ utrwalone
w jednym momencie.

°  Tamze.
10 Zob. Z. Raszewski, Partytura teatralna, ,,Pamictnik Teatralny” 1958, z. 3/4,
s. 380-412.
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Rzezba Jaremy nie jest zwienczona gtowa (ani glowami). Artystka
skupita si¢ na ruchu korpusow tanczacych partnerow. Ich ciata sa poddane
zaré6wno rytmowi okreslonemu przez reguty tanca (czyli prawidtom kon-
strukcji estetycznej), jak rowniez organicznie na siebie oddziatujg. Tanczacy
wspolttworzg wiec te kompozycje — sa jednoczesnie wykonawcami partytury
i performuja kompozycje.

Takie akcentowanie dynamicznej cielesnosci w statycznym i trwatym
materiale podkresla tez relacje pomiedzy emocjonalnoscia ciala tancerza
a jego racjonalnoscia. Taniec staje si¢ nieomal ekstatyczny, zdaje si¢ przej-
mowac¢ wladz¢ nad tahczacymi osobami, cho¢ pozostajg one racjonalnymi
wykonawcami partytury, poddanymi jej rygorom. Taniec bowiem moze
wyraza¢ zarowno ,refleksje, przemyslenia i wizje artysty™, jak rowniez
jego stany emocjonalne'?,

Dla Jaremy paradoks potaczenia pomnikowego mosiadzu z ekspre-
sywnie uktadajacymi si¢ cialami jest najlepszym sposobem oddania istoty
tanca, ktory — co wazne — artystka zdecydowata si¢ wyrazi¢ w formie rzezby.
Napigcie pomigdzy mosi¢zng statycznoscia a azurowg w istocie konstrukcja,
jedynie sugerujaca linie ciat tancerzy, wspolgra z sama formg kompozycji.
Wykonana z mosigdzu niewielka figura unaocznia dynamike, ktorej podsta-
wowg zasada jest wewnetrzny ferment, potaczenie ze sobg skrajnych jakosci.
Artystka nie tylko akcentuje nieprzystawalnos¢ sprzecznosci w tancu, lecz
takze eksponuje jego performatywny charakter. To wrzenie przeciwienstw,
ekstatyczno$¢ wrecz, jest w stanie nie tylko odda¢ dychotomig, ale rowniez
pozwala na przemiang. Stad rzezba sktada si¢ z masywnej, pomnikowe;j
podstawy 1 ,,n0g” solisty zwienczonych filigranowym uktadem ztozonym
z dwoch cial tanczacej pary.

Tomik, z ktoérego pochodzi Jaremianka, Jerzy Kwiatkowski potrakto-
wat jako przetomowy w dorobku Przybosia. Przede wszystkim ze wzgledu
na jego réznorodno$¢ poetycka, a takze na tytutowa probeg scalenia twor-
czosci autora i jego postawy egzystencjalnej”®. Doktadnie tak wyglada opis
zaréwno sztuki, jak i postawy Marii Jaremy w wierszu.

Pierwszym problemem przy jego omawianiu jest to, czy rzeczywiscie
poeta odwotuje si¢ do wspomnianej rzezby? Piszac tekst w okoliczno$ciach

" A. Pomaranska-Szumska, dz. cyt., s. 32.
12 Zob. tamze.
3 Zob. J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 277.
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$mierci artystki, mogl przeciez nawigzywac do jej bogatego dorobku ma-
larskiego i1 rzezbiarskiego. Wybiera jednak najbardziej znang prace i przez
opis probuje dojs¢ do zobrazowania jej dziatalnosci.

Utwor rozpoczyna stwierdzenie skierowane do odbiorcow sztuki Ja-
remy, 0sOb majacych utartg interpretacje jej sztuki. Przybo$ uzywa drugiej
osoby liczby mnogiej, by pokazaé, ze jego wiersz w radykalny sposob nie
jest opisem dobrze znanego dzieta, ale ma na celu wybicie publicznosci z jej
wlasnego przeswiadczenia o tym, ze zamkneli t¢ rzezbe w spetryfikowane;j
interpretacji. W poczatkowych wersach autor pisze:

Biale w tancu i drobigce coraz szybciej
rozblyskane stopy $wiatta widzieliscie,

a widzicie

dwa gotebie, kiedy dziobia na wyprzodki
groch sypany na blaszanym parapecie:

L.

Przybos$ odwotuje si¢ do motywu tanca, jak rowniez do popularnej opinii
o specyficznej dynamice tworczosci Jaremy. Jednocze$nie dwa elementy
swiadczg o tym, ze ta czes¢ wiersza jest odniesieniem do 7arica. Przede
wszystkim tanczace stopy sa opisem podstawy rzezby, a typowo przybosiow-
skie ,,stopy tanca” w sposob skondensowany oddajg napigcia, jakie zawarta
w rzezbie artystka — wspomniane juz potgczenie sprzecznosci miedzy ma-
sywng podstawg a azurowg konstrukcja. Obie te czg¢sci kontrapunktujg sie
wzajemnie — nadajac lekkosci masywnej stopce, a jednoczesnie afektywnie
utrwalajac tytutowy taniec.

Warto zaznaczy¢, ze przy tak dynamicznym utoZeniu ciat partneréw,
ich glowy — gdyby artystka je wyrzezbita — z pewno$cig nie znajdowatyby si¢
na szczycie kompozycji. Zwienczeniem konstrukeji sg azurowe, migkkie
linie, ktore przechodza w ostry szpic. Sugestia autora wiersza jest stuszna:
rzeczywiscie przypominaja one dzioby ptakow. Wydaje si¢ to najbardziej
oczywistym skojarzeniem — podobienstwo tancerza do ptaka. Jednak Przy-
bos wybiera golebie dziobigce ziarna na parapecie, a wigc odmalowane
W pozie najmniej zwigzanej z gracja, lotem, lekkoscig — tymi wszystkimi
konotacjami, dzigki ktorym mozliwe jest metaforyzowanie tanca poprzez

4 J. Przybo$, Jaremianka, w: tenze, Utwory poetyckie, dz. cyt., s. 124. Wszystkie

cytaty omawianego wiersza pochodzg z tego wydania.
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jakosci ptasie. Ale dziobanie ,,na wyprzodki” jednak pokazuje dynamike
1 wzajemng komplementarno$¢ ruchow obu ptakow.
W dalszej czesci poeta pisze:

drobne tecze na ich szyjach odlaczaja si¢ i tocza
to ztocisciej

na blekitnym to biekitniej na tle ztotym

ku nieprzemienionym oczom,

potem —

Operowanie kolorem jest charakterystyczne dla malarstwa Jaremy. Jednak
Przybos$ odwotuje si¢ tutaj do skojarzenia metalowego parapetu nie tylko
akustycznie, jak w poprzedniej frazie, lecz takze ikonicznie. Podkresla
btyski metalu opalizujgce na ztoto, co moze przywodzi¢ na mysl wlasnie
refleksy wykonanej z mosiadzu rzezby. Zlocienie metalu jest tu zestawione
z odcieniami bigkitu ewokujacymi niebo. Jedzace, pozbawione gracji ptaki
sa wszak istotami predestynowanymi do latania.

Takie rzeczy ,,widzicie”, stwierdza autor. Jego ocena jest negatywna,
poniewaz utarty sposob patrzenia jest wynikiem dawnych konwencji odbior-
czych. Widzowie dostrzegali w rzezbie Jaremy proste ikoniczne odniesienia
do tanca i tak to interpretowali. W przybosiowskiej krytyce wida¢ podobien-
stwo do diagnozy, jaka postawit wczesniej Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
Zauwazyl on bowiem juz w latach dwudziestych ubiegtego stulecia, ze
sztuka awangardowa co prawda zyskata swojg publiczno$¢, jednak nadal
jest interpretowana w kategoriach ,,zyciowych””.

Druga cz¢s$¢ wiersza Przybosia jest bardziej osobista. Graficznie wy-
rézniony wers: ,,Powiedziano jej, wiedziata: za rok umrze” jest poetyckim
oddaniem zaréwno lekarskiej diagnozy biataczki, jak i aktywnej postawy
artystki sprzeciwiajacej si¢ chorobie.

W czasie juz wiadomie kréotkim
ona

dalej

niosta wirujacy kolor

od czerwieni niegasnacej

15 Zob. S.1I. Witkiewicz, Wstep do teorii Czystej Formy w teatrze, w: tenze, Teatr
i inne pisma o teatrze, Warszawa 1995, s. 13—42.
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do nad-ruchu, nad-koloru
ponad
zaczarowane koto,

[.]

Delimitacja tekstu pokazuje dwa przecinajace si¢ aspekty dzialalnosci Ja-
remy. Z jednej strony osobne wersy ,,ona” 1,,dalej” sugerujg jej silng pod-
miotowos$¢ tworczg 1 zyciows. Z drugiej, Przybo$ operujac syntetycznym
skrétem, oddaje najbardziej charakterystyczne cechy malarstwa artystki.
Jednocze$nie, wyodrebniony przystowek ,,dalej” nie tylko dotyczy postawy
rzezbiarki sprzeciwiajacej si¢ $miertelnej diagnozie, lecz takze wskazuje
na ukryte cele tej tworczosci. Skoncentrowanie si¢ na charakterystycznym
operowaniu kolorem i dynamicznymi liniami mialo dla Przybosia cechy
transgresji przekraczania zabiegow estetycznych. Poeta pokazuje, ze choroba
nie byta zrédtem przygnebienia, ale wtasnie natchnienia, ktore prowadzito
malarke do tworczosci wykraczajacej poza estetyke. W tym podobna bytaby
Jarema (skonstruowana w wierszu) do chorego geniusza opisywanego przez
Susan Sontag'.
Jaremianka w wierszu Przybosia niosta swoja sztuke:

tanczac, czyli: w swojej skorze
nie zatrzymujac si¢ — oprocz
oczu,

zeby ze swych zrenic nagle
ponad siedmiobarwnos$¢ widma
wzlecied,

ujrzeé

pozafiotkowe stonce —

i zatrzymac...

To ostatnie stowa wiersza. Jaremianka z utworu tanczyta nie zatrzymu-
jac sig, aby pozosta¢ sobg. ,,Kresem zycia jest wigc zatrzymanie stonca
w sobie”" — stwierdza w swojej analizie Elzbieta Mikos$. Przybo$ daje w tym

16 Zob. S. Sontag, Choroba jako metafora, w: Antropologia ciata, oprac. A. Cha-

hupnik i in., Warszawa 2008, s. 131-136.
7 E. Miko$, O wartosciowaniu we wspotczesnej poezji inspirowanej przez plastyke,
w: Rozpoznawanie wartosci w literaturze, pod red. A. Marzec, Krakow 1988, s. 61.
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liryku obraz wewnetrznego dynamizmu, tworczej energii, ktora wyrazata si¢
w spojrzeniu artystki. Taneczne uktady linii i Zywiolowo$¢ koloréw, znanych
z malarstwa Jaremy, dla Przybosia byly emanacja sity tworczej drzemiace;j
w tej postaci. Czytelnik otrzymuje wigc obraz wewngtrznego tanca, ktory
ujawnia si¢ w malarstwie. Dlatego poeta tak silnie odwotuje si¢ do opisu oczu
artystki. Jednoczes$nie wida¢ tu dwa stowa, ktore stanowig odrebne wersy.
»Wzlecie¢” 1 ,,ujrze¢” (w takiej kolejnosci) sugeruja, ze to nadrzedne cele
postawy Jaremianki. Jej sposob patrzenia nie zatrzymywat si¢ na jakosciach
plastycznych, ale prowadzit ku kategoriom transcendentnym.

Ostatnia czg¢$¢ utworu jest spojna z pozostatymi. Wiasnie tu widac
potwierdzenie wspomnianej juz tezy Kwiatkowskiego o ,,probowaniu cato-
sci”. Wiersz Przybosia w pierwszej lekturze wydaje si¢ niespdjny — ztozony
z dwoch czgsci. Tym, co je taczy, jest eliptycznie pokazany taniec. Oba frag-
menty s3 od siebie oddzielone wersem o diagnozie choroby malarki. Pierwsza
czes¢ zwraca si¢ do odbiorcow jej sztuki, w drugiej pokazano spojrzenie
samej Jaremianki. Tematem utworu staje si¢ wiec sposob patrzenia, malar-
skie postrzeganie nie tylko rzeczywisto$ci wizualnej, lecz takze umiejgtnose
przetworzenia doznania wzrokowego na jakos$ci transcendentalne.

Miko$§ zauwazyta, ze ta transformacja jest cecha charakterystyczna
wierszy Przybosia ,,nachylonych™® ku plastyce. Badaczka stwierdzita, ze
przezycie estetyczne poeta uznawat za stereotypowy odbidr sztuki, dlatego
gtowna jego ideg byto nakierowanie odbiorcow na ,,refleksje filozoficzng” —
przejscie od emocjonalnego odbioru do percepcji intelektualnej’®. W Jare-
miance swoja koncepcje¢ sztuki autor projektuje jako postawg egzystencjalng
1 tworczg bohaterki wiersza. Dlatego potrzebowat oskarzenia publiczno$ci
(w pierwszej czgsci) o stereotypowy odbior malarstwa Jaremy. Wymienione
stowa, wyodrgbnione jako osobne wersy, sugeruja transcendencje — ,,da-
lej”, ,,ponad”, ,wzlecie¢”, ,,ujrze¢” — ktora moze dokonac¢ si¢ dzigki pracy
spojrzenia.

Jednoczesnie to wlasnie taniec, a w zasadzie sposob jego reprezentacji
jest dla Przybosia glownym tematem wiersza. Poeta rezygnuje z klasyczne;j
ekfrazy po to, by poprzez odwotanie si¢ do rzezby pokazaé przedstawianie
tanca w literaturze. Odbior dzieta plastycznego nie jest po to, zeby widz mogt
potraktowac statug jako przedmiot, ,,ani — tym bardziej — jako substytut

8 Tamze, s. 57.
19 Zob. tamze, s. 60.
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przedmiotu, lecz by uchwycit jego specyficzng rzeczywisto$¢”°. W przy-
padku Przybosia chodzi zar6wno o obrazowanie literackie, jak i plastyczne.

Jaki jest wigc taniec, ktory opisuje autor Sponad? Przede wszystkim
nie jest tylko ruchem form, ksztattow, linii 1 kolorow. Dynamika tanca
to znacznie wigcej niz warto$¢ wizualna. Przybo$ pokazuje, ze w tancu
najwazniejsze sg elementy ukryte — nie sam ruch, lecz wtasnie sposéb jego
postrzegania. Bardzo bliski okazuje si¢ tu poeta tezom Tadeusza Peipera
piszacego o pigknie cyrku, ktore jest wigksze niz teatru. W cyrku bowiem nie
jest celem, ale efektem sposobu patrzenia widza?'. Podobnie ujmuje Przybo$
taniec — jako ruch w przestrzeni, ktorego prawdziwg istota jest specyficzny
odbidr: spojrzenie sensotworcze, ktore nadaje ruchowi jakos$ci estetyczne,
a w konsekwencji znaczenie. ,,To nie malarz nie widzi, lecz widz nie umie
jeszcze tak patrze¢ jak malarz”* — zaznaczy w swoim eseju Przybos. Jego
wiersz nie tyle oskarza publicznos$¢, ile ma pomoéc czytelnikom w zrozu-
mieniu tanca, ktory zostat zobrazowany w rzezbie artystki.

Interesujace jest to, ze posta¢ Marii Jaremy prowokuje konotacje z tan-
cem. Przyktadem moze by¢ tekst Tadeusza Kantora, paralelny do wiersza
Przybosia:

Umiata$ $wietnie tanczy¢.

I taniec byt w Twoich obrazach.

Szalenczy TANIEC z PRZESTRZENIA.
Nawet gdy w tym tancu mignat gdzie$

jakis Twoj partner,

jakie$ oko, usta, reka, zarys rekawa czy marynarki,
to zmieniatas go, jak to bywa w dobrej zabawie,
w wirujgcg przestrzen i jej RUCH —

do przodu

do tytlu

W prawo

w lewo

20 G. Bachelard, Poetyka przestrzeni, w: tenze, Wyobraznia poetycka, thum. H. Chu-

dak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 363.

2 Zob. T. Peiper, Cyrk, w: tenze, Tedy, Nowe usta, oprac. i red. T. Podoska, Krakow
1972, s. 216-219.

22 ]J. Przybos$, Nieco o realizmie w malarstwie (Nieco, a wigc nie wszystko), w: tenze,
Linia i gwar. Szkice, t. 1, Krakéw 1959, s. 167.
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na ukos

w gore

w dot

w obrotach

w przechyleniach

w mitosci

w tesknocie

zachwycie

uniesieniu

..ku wieczno$ci...?

List do Marii Jaremy powstat po §mierci malarki, w latach pi¢¢dziesiatych
XX wieku, 1 zostat uzyty w spektaklu Dzis sg moje urodziny z 1990 roku.
W programie do niego wydrukowano za$ ten utwor po modyfikacjach. Re-
kopis byt upubliczniany i nosi na sobie $lad pézniejszych interwencji autor-
skich. Warto nadmieni¢, ze przytoczone opisy kierunkow ruchu przestrzeni
w spektaklu stajg si¢ rozkazami, przy pomocy ktorych posta¢ sceniczna
Marii Jaremy dyryguje ruchem postaci Autoportetu?!. Taniec z przestrzenia,
o ktorym pisze Kantor, rowniez odsyla do wspomnianej rzezby. Rezyser
dostrzega w niej relacje dwojga partneréow. To, co Przybo$ opisuje jako
ksztalty ptasie, dla Kantora jest dynamiczna relacja megskich i zenskich linii
tanczacych. Migkkie linie zakonczone ostrymi wypustkami sg wynikiem
tanca i tego, w jaki sposob ruch tancerzy modyfikuje przestrzen. Co wazne,
Kantor opisuje meskie atrybuty poprzez fragmenty przedmiotéw kulturowo
konotujace postac partnera.

Zaréwno Przybos, jak i Kantor dostrzegaja kreacyjny gest Jaremy.
Taniec jest dla bohaterek obu wierszy figurg, ktéra w optymalny sposéb
wyraza idee abstrakcyjnego malarstwa, operowania przestrzenia, ksztattem
i kolorem. Aby pokazaé, jak autorka performuje przestrzen, obaj pisarze od-
woluja si¢ do oczywistych, stereotypowych wyobrazen. Przybo$ — z ptakami
1ich ruchem, Kantor — z poruszajgcymi si¢ przedmiotami. Schematyczno$¢
tych skojarzen jest zarzutem — dla pisarzy sg one mimetyczne i dlatego przez
nich krytykowane — jako najprostsze, majace odniesienia do rzeczywistosci.

3 T. Kantor, List do Marii Jaremy, w: tenze, Pisma, t. I1I: Dalej juz nic. Teksty

z lat 1985-1990, wyb. i oprac. K. Plesniarowicz, Krakow 2005, s. 311-312.
24 Marig Jarme grata Ewa Janicka, za§ Autoportret — Andrzej Welminski.
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Dopiero na tym tle pokazany jest gest Jaremy — przezwyci¢zenie potocznego
znaczenia i skierowanie uwagi na wartosci transcendentne.

Oczywiscie, takie przestanie obu wierszy mozna ttumaczy¢ okolicz-
nosciami ich pisania. Z powodu $mierci artystki silg rzeczy utwory te muszg
miesci¢ si¢ w poetyce epitafijnej. Jednakze o wiele wazniejsze wydaje si¢
wlasnie akcentowanie przez pisarzy artystycznego gestu malarki wobec
rzeczywistosci, a takze sposobu, w jaki artystka steruje reakcjami odbior-
czymi. Wlasnie na to zwraca uwage Przybos, méwiac, ze podstawowe jest
odczytanie ,,taneczne”, potem mimetyczne (gotebie ksztatty rzezby), niedo-
stepna zas pozostaje istota tej sztuki. Przybo$ kreuje w wierszu ,,spojrzenie
malarki”, ktore przemienia rzeczywistos¢. Kantor, jako malarz, wprost
stosuje juz leksyke sztuk plastycznych.

,,Gora jest pigkna dlatego, ze ja moge [ja — PS] stworzy¢”* — napisze
Przybo$ w jednym ze swoich najwcze$niejszych tekstow programowych.
Doktadnie taka postawg opisuje w Jaremiance, pokazujac, ze jest ona wla-
sciwa rowniez dla tworczosci 1 artystycznej strategii bohaterki wiersza.

Tekst Kantora konczy si¢ w nastgpujacy sposob:

9925

Proszg¢ Ci¢

pozdrow:

Swietych Rewolucji:

Malewicza, Tatlina, Popowa, Meyerholda,

i naszych blogostawionych:

Kobro, Wicinskiego, Jozefa, Heleng, JONASZA...

Jestem dumny i wzruszony, ze szedlem z Toba
1z nimi.

Dobry kawat drogi!*®

25

J. Przybos, Czlowiek nad przyrodg, w: Artykuly programowe Awangardy Kra-
kowskiej, wyb. L. Herbst, Wroctaw 1977, s. 6.

26 T. Kantor, List do Marii Jaremy, r¢kopis znajduje si¢ w archiwum Cricoteki
w Krakowie. Wiersz wydrukowano w katalogu do wystawy Maria Jarema, zor-
ganizowanej przez Stowarzyszenie Artystow Grupa Krakowska, 12.1988-01.1989,
w krakowskich ,,Krzysztoforach”. Tekst w takiej formie, jaka jest w manuskrypcie,
opublikowany zostal jedynie w tym katalogu. Wszed! takze jako kwestia aktorska
do spektaklu Dzis sqg moje urodziny, jednak z pominigciem tego fragmentu — w ta-
kiej, niecatej formie ukazat si¢ w programie do spektaklu. Na tej podstawie zostat
przedrukowany w Pismach Tadeusza Kantora, t. I1I, dz. cyt. Warto jeszcze doda¢, ze
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Kantor nie tylko odwotuje si¢ do znajomosci z malarkg i1 srodowiskiem
krakowskich plastykow. Gtownym przestaniem tego tekstu jest wpisanie
tworczosci Jaremy (a poniekad grupy, ktora artyst¢ uksztattowata) w po-
etyke konstruktywistyczng. Ten nurt bowiem wywart wielki wptyw na
wymienionych tworcow. Doktadnie w ten sam sposob pokazuje to Przybos,
rowniez bedacy zdominowanym przez ten prad estetyczny. Wtasnie dla-
tego przedmiotem obu wierszy jest emocjonalny taniec, ktory zostat przez
artystke skonstruowany i jednoczesnie jest w stanie ewokowa¢ w odbiorcy
pozadany sposob odczytan. Doktadnie tak definiujg afektywnos¢ Gilles
Deleuze i Félix Guattari?”’. Co wazne, to wlasnie podstawowa metoda
pracy konstruktywistycznego tworcy — racjonalne przeksztalcanie este-
tyczne i wywotywanie przy pomocy technik artystycznych pozadanego
efektu w odbiorcy. Zalozeniem tego nurtu jest wytwarzanie, konstruowanie
(nomen omen) wiedzy o $wiecie®®. Przybo$ pokazuje wielka rzezbiarke,
ktorej ta operacja si¢ udata, a jednoczesnie jego wiersz jest wpisany w taka
poetyke.

Autor Stamtqd operuje kategorig ,,nad-ruchu” i ,,nad-koloru”, ktore sa
punktem dojscia w malarstwie Jaremy. Mozna je zobaczy¢ w tancu, ktory
w artystycznej kreacji wydaje si¢ przekracza¢ realistyczne doswiadczenie
fizykalne. Dlatego wejscie ,,ponad siedmiobarwno$¢ widma”, ,,uwolnie-
nie si¢ od niego™? jest mozliwe jedynie w tworczos$ci skoncentrowanej na
estetycznym przetworzeniu doswiadczenia fizycznego.

Obowigzkiem artysty jest — jak przekonuje Przybo$ — odnajdywanie nowych,
nieodkrytych jeszcze modeli percepcji i przedstawiania ich spoteczenstwu, ktore
czgstokro¢ nie jest w tym czasie na nie gotowe, w koncu jednak je zinternalizuje®.

wielokrotnie r¢kopis Listu do Marii Jaremy byt przez Kantora upubliczniany w formie
przedmiotu artystycznego. Szerzej o analizie relacji tekstu i jego formy plastyczne;:
Zob. P. Stangret, Tadeusz Kantor pisarz. ,,Lekcje mediolanskie” jako tekst literacki,
Warszawa 2014.

27 Zob. G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie, ,,Sztuka i Filozofia” 1999,
nr 17, s. 10-26.

% Zob. A. Turowski, Radykalne oko, t. 2: Zotnierze, Warszawa—Gdansk 2023,
s. 130.

»  E. Mikos, dz. cyt., s. 61.

% D. Kujawa, ,,Tylko oczami wierze”. Poezja Juliana Przybosia w kontekscie
studiow wizualnych, w: Przybos dzisiaj, dz. cyt., s. 148.
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Na przyktadzie Jaremianki widac, ze Przybos jest juz w kolejnej fazie
tworczosci awangardowej. W wierszu tym nie przygotowuje czytelnika na
nowg sztuke, ale walczy z jej upraszczajacg interpretacja. Oczywiscie jako
konstruktywista, wedtug terminologii Andrzeja Turowskiego, analityczny?'.

Przybo$ pokazuje taniec jako dzialanie sprzecznosci. Nie tylko taczy
on pierwiastki zenskie i mgskie. Owszem, jest dynamiczny, lecz jego arty-
styczne utrwalenie zarowno w plastyce, jak i w poezji jest unieruchomieniem.
Przy czym wilasnie odpowiednio skonstruowane dzieto moze ewokowac
taniec w odczuciu odbiorcy.
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